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۳۹۹ أبولو 


مافظ وسر 


“عنيت' الجالية السورية اللبنانية بأمريكا عناية ائقة" بذ کری شاعری" مصر 
العظيمين حافظ :وشوق لناسبة مرورسنة على وقاته) »وقد أحسنت ألما احسانرقی 
الجع بینهمارفی صعید واحد : لان من السعاحة التجزب الشخمی لا خحد الفقیدین 
بعد فقدها اذا جاز مثل ذلك فى حیانه) » واخوانناً البنانیون الو ريون أ كيس 
من أن بقموا فى منل الخطأ الذى وقم فيه الصربون نحو الشاعرین الفقیدین . 

ان السماحة الأدبية بل ارجاحة الا دبية تحول دون هذه التحز پات ىكل وقت » 
وعلى الاأخص” فى أمة فقيرة الى ارجال تحتاج کل الاحتیاج الى الانتفاع بعواهب 
الجيع وعرفان أقدارم . والمؤرخ الذى يراجم أتمال کل" من حافظ وشوق يد 
أن الحكم على کل" منهما يختلف بين وقت وآخر » فقد كان حافظ مثلاً ئي 
الانتاج كثير الجيد من شعره منذ ربع قرن مضى ثم وهن فى أواخر أيامه » بمکس 
شوق الذى كثر إنتاجه أخيراً وإن ل بلغ تفوقله فى عبده الاأخير مستوى تفواقه 
فى منتصف حياته . ولكن كل هذه مباحت أ كاذءية »ولا جوز أن تنتتخذ ذريعة 
لانتقاص فضل أحدجما » كذلك من الواجب تتنتامی الشخصيات الى هی مك 
للتارعخ ولا فائدة الا تن من ترديدها » مه كانت المؤاقف أثناء حياة الفقيدين لتقوم 
معوج أو لتصحيح خطأ أو لدفع مغالاة ضار وکا هو دیدن" النقد البرىء 
لان" أم قسا. 

إن" شعر حافظ وشوق تراث" اد لنا لا يجوز أن نستهين به » لاأنه دكن 
شامخ” فى بناه الشعر الحديث ء ولا يوز أن تشغانا عن ذراسته الواجبة الناقعات؛ 
العپودة حول الامور المرضية والقخصيات فقد ان لمثل هد الائات 
ودواعيها أن تذهب الى غير عودة . 


دلسمبراسنة ۱۹۳۳ ۳۹۲ 


هس مر رال 


مقول الشاعر توماس کامبیون من شعراء القرنین السادس عشر والسایع عشر : 
« اعط الجال جيم حقَه فانه لا يتقكّد بصورة واحدة» وکل صودة تعطی خبوراً 
طیبا حیما استقر" کالما .وبمن" مزو رأ كثر من ثلاثة قرون عل وفانه لا نجد أصى 
مبدأ للشعر والشعراء من أنشودته الجيلة وا الجال الك" » : 


BEAUTY UNBOUND 


Give beauty all her right ! 

She’s not to one form tied; 
Each shape yields fair delight 
Where her perfections bide : 
Helen, I grant, might pleasing be, 
And Rosamond was as sweet as she. 


Some the quick eye commends, 
Some swelling lips and red; 
Pale Jooks have many friends, 
Through sacred sweetness /bred : 
Meadows have flowers (that pleasures move, 
Though roses are the flowers of love. 


Free beauty is not boûnd 

To one unmovêd’  كتسف‎ ; 

She visits every ground 

And favours every time. 

Let the old loves with mine compare; 

My sovereign is as sweet and 8,‏ 
تحن نريد أن جلت جي ع ألوان المال بريشات مخثلفة لاأعلامه وأنصاره ؛ فا معنى 
هذا الاسراف فى النقد والتثبيط حینا الا ذواق" والطباع؛تختلف جد الاختلاف 1 
وأئ جدوى لنا من أن يكون شعرنا العصرىئ” لونا واحدا من الف" لا مزيد علیه و 
لو تدیر النقاد هذه الحقيقة باخلاض وتزاهة لا منوا معنا بأن فى الاتجاب المتنوتع 


۲۳3۸ آولو 


الاأصيل والمترجم ذخيرة” لشعرنا المرب“ يجب أن تقابل” بالترحيب والتشجيع » وکل" 
ما عداها هو تسبيح” بفقرنا الفتى ۱ 
تفر الولو و رها 

فى العدد الاتخير من جلة « اللبضة الفکرية » تقد" طسنه الجسلة بسح أن 
مسد مثالا للنقدالمستقل"» وان کشا لا نق كاتبه الفاضل على بعض آزائه ونستنکر 
غيوها » ولكننا نشعر على أى” حال بامکان التفام ممه وفی ذهننا قول الامام مد 
ابن اديس : هما ناظرت أحداً قط فأحیبت؛ أن مخطىء »وما كلت أحدا الا أحيبت 
أن رفک ویسود » وما كلت” أحداً الا" وأنا لا بل أن "یبین الله الق" على لسانه 
أو لسانی » وما أوردتة الحجةعل' لحد فقبل منی الا“ سقط من عبنى ورفضتة » . 

ولكننا بازاء ذلك نطتلع بين وقت وآخر على نماذج من النقد فى صحف أخرى 
يندر جداً أن نامح فيها غير ور الماقة والاسفاف وحب" الاساءة وما فى مرن 
النقد الفنى فى شىء » ومن العجب أت يشترك فيها رمال“ يقال لنا إنهم مسژولون 
ولحكن تعميهم السياسة والاهواء المزبية فیهرفون با لا يعرفون » أو يتعمدون 
تشو به “عة العاملين اتخلصین » بنا حضرانهم يتنمونبالعظمة المصطنعة ويتخبطون 
فى المقافى والملاهى ! 

نحن ننادى بأعلى صوةنا أن جيم أعمالنا قامت وما تزال تقوم على أساس كبير من 
التضحية » وكا نمت بصلات الى هيات عامية أو أدبية كريمة وليست بالاصال 
الفردية » ون تنحدكى ی" مكابر أن يثبت لنا عكس ذلك » أو أن يتعزض لسيرتنا 
أو ہودنا بأی" تصرف شینها ‏ وبعد هذا لا يعنينا المراء الذى لا به اللات 
الحقيرة المأجورة صفحاتها طوعاً للحاسدين والمغرضين الذين لا ينعمون الا" حياة 
التصنعأوببذر بذورالش”والايقاع "عن ویسرة فتك لهذا سوف برت عليهم فالنهاية. 

نحن أيها الاذ كياء البسلاء نهزأ بكم لنقدم الااجوف العظم » ولفالطانک 
واختلاقانک ال له التى تفضح حسدک وغرورم » ولك أن تستمروا فى هذا 
التخريف الادی بقية حیاتک » فان لنا من سعة الممدر ما حتمل هزلكالطويل» 
ولكن اذا كانت فیک ذرة” من الرجولة فصر حوا بای" شىء بمکن‌حقا أن بشین شرفنا 
واستعد”وا لجاببة القضاء کا جابپتموء صاغرین من قبل » فلن نغفر مثل هذا اللهجم 
على شرفنا لاٴ حدر كائناً من كان ٤‏ والا“ فعلیکان تتأد“بوا مع أسيادم » وکنی وصمة" 
للصحافة المصرية أن پنتسب اليما العاطلون آمثالع . 


دلسمير سنة ۱۹۳۴ ۷۹۹ 

نتحد؟! مرة أخرى أنت تدلونا على صحنی أو أديب يشجّع أو يحتمل التقد 
الاأدبى الشریف ار" کا حتمله نحن » وکلک أطفال جامدون تیکون منه وئولولون 
وتحشون أحبابكم واذنابک على الانتقام لک من ناقدیک بما توحون به من الثثر 
والدسائس ... فاذا أردتم أن تنالوا احترام الناس ‏ وما أنتم ببالغيه بهذء الطباع 
انسينة - فاعرفوا معنی النقد الا دی وحدوده ؛ ولا تتهجموا على أعراض الناس 
وأخلاقهم بهذا الباطل الذی يرجه المأفونون من رواد القاهی . 

ولاذا أيها السادة تحتماوننا مسژولية تحریر « الامام » وأتم تعامو نعم 
اليقين أننا لا نکانب بيرم » ولا نوعز اليه بشیء + ولا نطلع على هذه الجلة التى 
تصدر فى الاسكندرية الا" بعد صدورها إذ لسنا بالنسبة اليما اکتر من حملة امتيازها » 
وقد أعلسًا ذلك تسكراداً من قبل » وهی موقوفة أصلاً عل خدمة ماصمة القطرالثانية 
فى رعاية هيئة محترمة من هيئاتها الا دبية وععاونة غير واحد من الاادباه الممتازين 
ف العاصمة وغيرها » فبل من المکن‌آن نکون أوصياء علكل هؤولاءالا'دباه وثراقبهم 
والمجلة رئيس تحریرها المسنؤول تعاونه هيئة تحرير من الا دب النابهين 7ن وكد لم 
اک لوكتتم تركتم « الامام » وهيئة حریره وأديبه بيرم على حده » واکتفينم 
عہاجتنا شخصياً عا يحلاو لك لا تعرض لك «الامام» بكلمة » فاننا كفياون وحدنا 
۳ د کید اذا ما دعت الحاجة الى ذلك » ولکن سفاهتک هی‌الی‌جنت علیک» 
والان تمودون فتتمحکون فینا وفذنوبناالموهومة با يليه یال الفاسنة علیکم 
من تفاسير » ونتجاهاون‌آن «الامام» بتکنله حرروه محریة تامة لا نرضى أن ننتقصبا 
ولا يجوز لنا أن نتدخل فیها » وقد بنشر لذلك من الا راء أحياناً ما لا نوافق عليه 
شخصياً ولكننا تحترم حرية ريه المسؤولين . 

وبعد كل هذا يقال لنا إن الصحافة الاسبوعية فى مصر وحرریپا أمثا بلغوا 
الغاية من النبوض الاأدى والاتقان ؛ فيا سو ما يح به التاریخ" النزية على هذا 
النهوض... انلذخيرة الشتام الى "کال لنا اسبوعيا نثراً نظ فى القاهی والمحف 
أبلغ دليل » ودليل” خر أن كل" طفل يناوئنا يثال لقب البطولة ٤‏ کل" رجل تابه 
يناصرنا ينال الاصغا ولا سام جتى من الطمن ف أخلاقه وفى ذمته » ولا ”يستثنى 
من ذلك مطران ومرم وارافعی وناجی والکرمیی ومضطنی جواد والمیرق 
والبحراوی وأمثاطم ۰ وان کل ايثار وکل تعاون أدبى من جانبنا لا تحامان بهما 
يصبحان دذيلة » وکل أنانية فاضحة وکل صفار من جانبک, يصبحان آية الفضائل 1 

وليحي الا دب والانباء ! 


الشهى النسان: )میت 


من ]ثار الثورة الأ دببة فى القرن العشرين قيام المرأة لمزاحمة الرجل فى میدان 
القلم شمر ونژ - ولعل هذه الظاهرة قد أینعت فى هذه الا یم وازدهرت ازدهاراً 
بعيداً عن الاحلام - فقد طلت المرأة فى خدرها لا تحمل القلم من أجل سید حتی 
كانت مائفنة التيمورية ‏ ثم مرت عليها الا یام وأصبحت ذکری لبنات جنسها - ثم 
كانت أيامنا هذه فقامت المرأة بأجل” قسط فى المعمعة حتى أصبحنا ننظر إليها على 
الاأقل نظرة الت للند* - ومن ذا الذى يستطيع أن بقارن شمر التيمورية بشعر 
الا نسة سیر القاماوی مثلا ۴ كلا“ فان الكلاسبكية التى قيدت الا'ول قد 
مت على بد الثائية ‏ اء شعر سهير كاللحن اليل المعنى » الرائع الاأساوب 
وش + 

وسنحاول فى هذهالكامةاستعراض ثلا ثة مادج متباينة من شواعرنا اجددات : 
هو" الا" نسة سهير القاماوى وال" نسة جيلة مد العلايلى وال" نسة رباب السكاظمى . 

ومن الغریب أننا تقف‌حا ترین أمام الغاذجالثلاثة » فلیس بينين ن الا صلة الا نولةة 
ولكنهن يختلفن فى التزعات النفسية عام الاختلاف . ولنبذاٌ بالا “نسة سهير . 


تختلف سبير عن زميلائها فى نزغتها الانسانية » ويل ال - وأنا م آرها- 
أنها حائرة فى نظام الکون - ول ولد » وم نشتى ی الحياة ثم نموت - ور 
إيصعد قوم على أعناق قوم وکلم أبناهآدم وحواه اویل إل الهااداقة 
الاطراق سین تتأشل مصائب الاارض س دائعة الطموح إلى السماء بعسین | آخری 
تتساءل عن هذه المعميات ١‏ ثم یل إل انها صغيرة لا تفكر فيا تفسكر فيه بنا 


الا نسة الشاعرة سهير القلماوی 


( صورة حديئة ) 


۱۹۳۳ دلسمبر سئة‎ VY 


مها لا تتطلع إلى حب ولا ترنو ال أمل من آمال الما ولا تشترك فى أحلام 
العباب لان لها تا | کبر من تفس الشباب ) وفقلا هد مرمىمن عقله - وأمامى 
ثلاث قمائد طا . 
فهى فى قصیدتبا الا ول «إلى ارب » تتأمل جندياً فطريقه إلى المرب بتمثل 
اموت منتظرا لقاءه فى ساحته فينشد الشودة الفناء ‏ ويقف فى حيرة بين نداء 
الشباب ونداء الوطن فيقول : 


صرخة" للموت فى آماقر فلی هل أى بلوعدر ذا الوعد المريم 
داعي اموت اندعو ف شبای وى بلغا الفلبة ٠‏ الوجيع 
ابو با داعی أتدعوى لاان لیس لى فى هذه الانيا شفيع ؟ 
ا لاط * من" بنادی ... سأطيم 


سأوای الوت فى اليعاد ليلا عند سفح التل" فى فصل, الربيع 

فلسفة وأبة فلسفة ۱ ليتأمل القارىء كيف تقف الشاعرة 
وق بدها جندى عل أبواب الموت . وليتأمل القارىء أية نزعات خلقتها الشاعرة 
فى صدر الجندى السکین | نزعة حو ألم العيش وأنين القلب الذى بری فى الموت 
الشقاء » ونزعة نحو الحياة وإشفاق من الموت » ونزعة نحو ازول على إرادة القدر 
الظالم ء ثم نزعة نحو الواجب واستهانة بالوت ! كلهذه العوامل تخلقها الفيلسوفة 
الشاعرة فى صدر جنديها الجبول . 

وأما قصيدتها الثانية فرثاء لاأختها » وعنوانها «هی ماتت»» فاأنظركيف تسوق 
إليك فلسفتها وحيرتها فى المبزلة الانسانية التى تجرى على الارض -کا حدثتك 
منذ حین فى مس شطرات : 


رل؟ خُلقنا 3 نمی ار نموت" 1 
ری نأق وغفى فى سڪوت 


وعَلام الى والستتی" يفوت ؟ 
لیس فینا تمن جلا سر البقاه 


ERIK 
٠ : ثم تنظر إليها وهی تسائل أختها لتحدثها بما وراه الحياة‎ 


آنتی ۰ فلت اس الاو ۶ 


* من" يدري وى لا مود 


الانة الشاعرة جبلة عمد الملایل 


۰۶ ابولی (المجلد الاول) 


VE‏ أبولو 


قد عرفت اليوم ما مير الوجود" . ظرجمينى ۱ خبريى 1 ما الفناء 8 
إت نسی أ عذاب وشقاء ۱ 
وأما قصيدتها الثالثة فأحب ان أتعرض ها لا مرین: أوطیا آنها ثبينهذه الناحية 
الثائرة من نفسها ‏ ناحية النورة على القوم الذبن برتقون غيرثم إلى الشمس تاركين 
هؤلاء يعانون ما يعانون من ألوان الشقاء ‏ تصور لك الفلاح فى حقاه نحت طب 
الشمس وفوق الاأديم الجاف يعمل فینساب جبده إلى مولاه الناعم البال الشاول 
اليمين ‏ وهذه القصيدة ترسم لك صورة فنية انمماموط ولكنها مختلف عن الشعر 
الذى ينظمه الرجعيون والكلاسيكيون فى عدم تقيد هابالقافية بالمرة وهذا هوالا مر 
الثانى الذىأريد التعرض له ؛ فقدجاء بالمدد الماضى من أبولو فى مقالة للشاعر العاطنی 
الدكتور رمزى مفتاح ان هذه القصيدة متنافرة النغم ‏ ولكنى لا أرى ذلك بل 
أرى ف القُصيدة لواً جیلامن‌الفن الانسای ولكسه حر" كالعصفور الطائر إذا أردت 
التمتع رآ فانبعه بعينيك حيث يطير :وان أردت الجولفاقتنع بقصيد ةكلاسيكية 
مقيدة كالعصفور فى قفصه تضعه امامك لتوجه نظرك إليه بلا حراك . على ان سهيرا 
قادرة على القافية کا انضح لنا من قصائدها الا ول ولكنها ثائرة على كلما هوجامد 
ومعبود . 
ولننتقل الى شمر الا" نسة ججيلة مد العلابل . 
تختلف جميلة عن سهير فى أمر العاطفة ؛ فسهیر انسانية وجميلة ذانية تريد لنفسها 
أمراً ليس ف‌طاقة البشر وتبحث وراء صورة من د يوتوبيا (طوبى) أوكبيرالا “لحة فى 
« الأولب » فان لم تمده عادت تتأسی ببعض صغار الا هة 6أبولو اه الفنون 
واطمأنت إلى الشعر والموسيق والتصوير والفنون اليدوية . فاستمع إليها فى قصيدتها 
« الساحر » حين تقول : 
أعطى إلقلب شعرا إله روح طبور 
أا كادي + نضئ ‏ شرك ال المنبي 
اها الشعر تیا" لئ القلب الك 
وتردد فى قصيدة « حب الحال » نفس هذا اللحن : 
سلنى مليك عواطق الحبوبا سلی عن الب المذيب قاوبا 
حب الحال أصاب معقل مپجتی فعرفتة فيه الصفو والتمذيا 


ياب الکاسمی 


الا نة الشاعرة د 


( سورة حديئة ) 


۳۷۹ أبولو 


لکن آخو ى انون جاو ا كرو جارد 
وأظل أقتوه بلمال لاله روح الكال »فمل عهفت؛ عيبا 
واخیرا تنكر جيلة هذا الطمو ح الذى استول عليها ا شرید 
المثل الاعل وتحاول ان تقنع نفسها بالتيمم فى غيبة الا فتقول لقلبها فى قصیدنها 
« اروح الظامىء » : 
مادا انرك لو و ت فد دفجز لاقیل 
ما دام حبك لافحاً هيات بطفثه اقلیل 
تام کل" عوالنی ولسوف پرضيك البدیل" 
وک وددنا لو ظلت الا نسة جيلة فى “ماما وطلها العبقرى لا تتنزل إلى عالنا ولا 
ترضى بواحد منه . 
وحاة دود الا نسة رباب الکاظمی . 
فسن هى رباب 1- هىربيبة بيت الشعر والفضل وابوها السید عبد اس 
الكاظمى الشاعر الملیل - تأثرت رباب بروح أبيها ؛ لولا تلك الا"نوثة ارقيقة التى 
تبدو فى شعرها ؛ ولحكن ديباجتها العربية هى مرن الفاذج العالية للشعراء لا 
الشاعرات خسب . قویه اللغة » رصينة القول » عذبة التعبير » ولکنها تزع إلى الحزن 
والشكوى ‏ شکوی العیش وا لامه وقصیدتها ( فى المعترك ) هی مرن أجل آثار 
الشعر المنی لا سما مطلعها الذى تکبره من فتاة فى, مثل سنا : 
آدی لدی الا یام خر وجريرق فی الدهرر عامى 
وتقول عن آییپا وهی أبيات بديعة : 
اسا أنى. فلقد نی عند القواق غير حكيبى 
لم لآل جبت مب فن للم إلى لاه 
یکی على وطاله وینوح ف شر ونظم 
نذا فردت؛ ال رها © فردت؟ مرن م لتم 
وتمتاز بالصراحة کا تتميز بارصانة والوقار - أنار الله ها الدنياو سعد أمامها عاثر ا جد . 
هذه هی‌ثورة الاادب - بل ثورة الشعر عند قثاةة:القوي:.. العفيرين . 

صالح مودت 


VV ۱٩۹۳۳ دلسمير سنة‎ 


أبو شادتی ف المران 

رد الاد السبرنی على النقد الذى نشرته لى مجلة (أبولو) فى عدد الشهر الفارط 
وأنا الاحظ على رده ما بای : س 

(۱) الشاعر صاحب ارد هو أحد أعضاء نة النشر بالجلة وقد أباح لنفسه أن 
سقط بمش تقدی فقد ذکرت به أن کتاب ( ]ی شادی ف ال مزان ) هو مرن قطع 
کتاب ( شوق فى الیزان ) للعقاد فاستحل الناشر أن يبتلع هذه الجلة واستحل 
لنفسنه أن يغهممن خلالها إن" خطأ أو سول شعوری ومیل الاآدی ثم استحل لنفسه 
أخيزا آن برگ على شىء لم يثبته . ولعل القارىء قد دهش لذكر العقاد وللتجنى عل" 
ول تصدر منىاشارة ولا تامیح للعقاد | وما الذی أغض ب الصيرف ؟ لقد فيم الى من 
السبحین محمد العقاد المؤمنين بتأليبه والناعتين اياه بالفليسوف الا كبر ؛ وهو فهم 
آشکره له وهو من دواعی الفخر للانسان . 

(۲) ولكن هل معنی ذلك آنی أنتكرت أبا شادی » أو آنی‌غبنته وخسته فضله. 
لقد آبدیت إعبابى بای شادی اارجل‌وژیی شادی النشيط وأی‌شادی الشاعر» ولكنى 
لم آغض_عینی على القذی ول اشأ أن احدث بغير عاطفة صادقة وشعور مخلس . 
فأخذت عل الحاضرة آنها ركيكة ضعيفة » وأنها كانت قصيدة منهادة من الدح 
الجاهل » وأن هذه الحاضرة إساءة الى أبى شادی وإساءة كبيرة الى الا دب فالحاضر لم 
يفهم شاعربة أنى شادى وم يفطن الى مواضع امال من شعره بل ساق أمثالا من 
اله .. هی فى ذهنه مرن خير ما نظمه أبو شادى وهی فى صميمها من الكلام 
النظوم الذى ننه آباشادی الى اصلاحه أو حذفه . 

وما هكذا ينبغى أن تلتى محاضرة عن الشعر وما هكذا ینبفی أن تفهم الشعر 
ونعرض له بالتحلیل وما هكذا ينبثى أن تخلف ميراثاً سا للاجیال القادمة من 
صديق ينكلم عن صديق شاعر » إذ آنی لا أستري ب کرجل بعيد عن الصديقين أن 
الشاعر يرضى عن صْديقه الحاضر وعما قاله فيه وأنه يشكره له وأنا أ كبر أبا شادى عن 
ذلك واقول آخیر إن هذه اساءة الشاعر ولأأدب الشاعر وللأدب عامة . 

(۳) وصفنی الصيرف فى رده على المآخذ التى أخذتها على ' بعض شعر 
أبى شادی بقصوری اللفوی وعدم بصتري بالشعر وعدم صلاتحيتي لنقده وأنا ذلك 
القاصر أسألك أيها لیم الراش د كيف أخطأت 7 وكيف دافعت داعا لا أساسله ولا 


YA‏ آبولو 


دعامة تدمه 1 وكيف تدع القاصر الضعيف یمود ليقول لك بكل جرأة وشة 
أنك أخطأت 1 

() لقد انتقدت جع سيان وبين فى البيت الا فى : 

اذى الخملة. اف وتعاون" سيان بين غنیها والمعدم 

فرمیتی بالففلة إذ فاتتى أن سيان متعلقة عحذوف تقديره ها ولكنى أزيدك 
وضوحاً وأضع أصبعك على موضع الحطأ وقد ضلّت عله : ( فبين ) لفظ التفريق 
والمقارنة وهى لا تستعمل لوصف شيئين بصفة واحدة » ولكن لصفتين جد مختلفتين 
مع شتان فاذا تقول فى ذلك 1 

(ب) لقد أجهدك السير وبعدت جداً وشارفت الفطب لتستخر ج هذا العی 
(الحبث مضرم ) فى البيت : 

روح الوجود هو الجا » فا له قد شاه بين أذى وأخبث مض رم 1 

فالشاعر هو الذى يصف الحبث بالضرام ولا بصفه بانه موقدالنار وموجج اطروب 

( ج) واذا كان الاأعمى مجر ح نفسه فى عبر وغفلة معنوية ها حاجة الظلام له 1 
أن إدرا كى يكل” عن الجرى وراء التخرحجات الفريبة . 

( د ) وما كنت أحب لك أن تضيف الى خطأ امداضرحطاً آخر » تفذها عر 
ثقة اذا أعوزتك مراجع التارخ : إن موقعة رشيد ومن قبلها الاستيلاء على الاسكندرية 
لم تصحبه| معركة حر بة وقد عادت سفن الا سطول البريطاق من الاسکندرية ا 
جاءت اليما وم تعد منهزمة بل عادت بناء علىالتعلما تالصادرة الما بالعودة ؛وأضيف 
الى ذلك أيضاً أنها | تستول على الاسكندرية فى الااصل لفرض فتح البلاد وغزوها 
واحتلاها ولکن‌جری‌السياسة الا وروبية هوالذى یقنضی فقط هذه المناورة المربية 
للضبغط على سلطان الأأتراك وان كانت أصابت ال هزعتان متعافبتان ,رشيدا. 

وانی هنا لا أعنی ان آباشادی يجبل ,هذه . الموادث فأبوشادى واسم الاطلاع 
عليم تاریخ بلاده وان جهلها بعض الناس . ۲ 

(4) طلبت منی أن أسوق بعض شواهد أخرى ورمی أضعها آمامك غیرختار. 

ماذا بقصد آبو شادی بهذا البیت وهل هو بستوي وشعره ۲( ص ۳۵) من 
« أطياف اربیع »فى عبادة الحزن : 


دلسمبر سنه ۱۹۳۳ YA‏ 


تاهت بدنیا الب" فهى غنية . بالب؛حین سقاشها. کسقامی 

فهو بيت لا معنى له ولا طعم» ولكنه يبدع بعد ذلك إذ یقول : 
وتفیلتی غاطفاً ۰ ومواسيا أحنو بكأس هوی وکای مدام 

وكذلك فى نفس القصيدة : 
فى كل حال منك ألقة معتبر ٠‏ عا بکتّه الجالةُ الاکی 
يدرى به العقاق ان ! يدرو مر لم بذق مراك أو معنا 

فكيف يكون الجال کا وحاكياً فى آن واحدر وكيف پذون الا نسان مرأى 
الشیء . 

ويقول فى الضاحك البا کی : 
يا قلب" ما أنت إلا طائرث” غر نمأت فى السحن تبک رل الباقي! 

فکیف ينغأ والسجن ويبكى ما تبق من العمر! ها معنيان متناقضاز » وهو إما 
لا پبکی بالرة لاه نساً نی حباة اعتادها واما ب مره کله ما تقدم منه وما تأخر . 

ما قولك ق‌هذا ؟واذا شتت زدتك . 

(ه) أعتذد الدکتور أبى شادی عن سوق هذه الا مثال » وما آدید من ودا نها 
الا الندليل على ما قلته مرن أنه سريع فى نظمه » سریم تأنی اليه بدائع العانی 
وأبكار الميالات ارسالاً فلا مقابلها بما تستأهاه مرن لفظ خُلقَ ها » ولکنه 
لب با كلات فضفاضة واسعة أو ضيقة تكاد تتمزق » وهی ابا هذه لا تبدو 
كا رید لما من جالو لاق . 

فبو ستعمل اللفظ فى غير ما آراده العرب له “وكثير من الکلات الى شرك 
منها شمره متنافرة غير محدودة المعنى أو .واضحة القصد » فالقارىء مضطر أاثف 
إيملأمها أو أن یکد" ذهنه ويتعبٍ نفسهة نصطاد امن المعانى ما قد يتفق وما لا 
یتفق معها » منها ما قد یکون أراده وما قد یکون بعيداً عن خاطره بل ما قد يكون 
أنسب للبيت وأليق ما ذهب إليه مر معنى . 

وهذا التنافر الذى يتخلل أشماره هو كالغصص تکدار عذوبة الماء وسلاسته » 
وحن . تزيده سائفاً سيلا : 


۷۸۰ أبولو 


وإنى أرجو أن أعرض لشمر أبى شادی الجيد بالتحلیل والتعريف > وأتمى أن 
تناح لى الفرصة قربا ب 
عبر الم د ويرام 


soe 

عزيزى دويداد أفندى ۱ هل أنت فى حاجة لاأن أ ؤكد لك أننا م رم ربد 

الى إضعاف حجتك » وان" حذف الجلة التى تشير اليها ل يكن من شأتى وحدى بل من 
شأن نة النشر مجتمعة ۴ لقد ذ کرت ما یم منه ان كتاب ( أبوشادى فالميزان) 
تقليدى فى حجمه ومظبره لتاب العقاد ( قبيز فى اليزان ) فاستغربنا طبع هذه 
اللاحظة الدالة على جهل تلود الطباعة فى مصرءوبرغية شاذة فى الاعلان عنكتاب 
العقاد على حسابنا » فان هذا الحجم والظهر قدعان » ومن السبل أن يقال إن العقاد 
يقد من سبق وه كحب الدين الحطيب وأحمد شوق بك بل والدکتور أبوشادى 
تسه فى مؤلفات قدعة مثل « جدائق الظاهر » التى كان حرجها قبل أن كوت 
للعقاد أى اسم فى مام الدب وذلك منذ ۲۵ سنة . وأما عن ذات التسمية « فى 
الميزان » فهى عتيقة ترجع الى عبد المويلحى الكبير . . . إذن فالاحنة لم تسكن 
متعكّدة اضعاف حججك » واعا هی تشطب عادة ما قد تراه لفوا لا صلة له 
بالوضوع » ومع ذلك فقد نيهت" حضنزتك الى ذلك بواسطة صديقنا وصديقك 
الا دیب فان شعبلن زک الذىكان الواسطة فى تلقتیها رد السابق » فلم تلق 
اعتراض منك . وما آخسب أن" فىهذا خلافاً بيننا ال آن » ولكنك تزعم أن اشارق 
الى العقاد مدهشة بعك ذلك الحذف وانها جاءت تجنياً منی عليك » وحن لا نرى فيها 
ما يدهش ولا ما يشعر بالتجنى لها فى مقام التصوير لموقفك وتفسيتك . وزياذة فى 
البیان للقارىء آذکر ان شعبان أفندى زک كان واسطة تبليغك لنا منذ شهود 
أننا اذا لم نکش عن نشر نقد العتقاد فىأبولو فستقاطعها بشدة | وقد كانت صودتك 
النفسية هذه فى ذهنى حبنا كتبت” ملاحظى الى لم ترض عنها » وها نحن نسجل 
بكل سرورحرصاً عل عة منبزنا ا مر ماتتشبت باثبانه عل غيرفائدة لك ولا للقراء! 
مق با عزيزى الفاضل بأننا أبعه الناس عن الرغبة فىإغقال فضو‌الناس دع عنك 

انتقاصبم ء والعقاد له مکانشه فى تفوسنا » ولکننا نلاحظ حق عليه وعل صحبه 
روحاً من التحزثب البفیض : فكل" ما هم جيل » ول من" بتحزب هم عظم 


دلسمبر سنة ۱۹۳۳ ۸۱ 


ِزْما من عدام فنتکرات وجزة وأطفال و « أو شاب من السوقة وو ذلك 6 وما 
عكذا یکون أهل النقد ولا آهل الاأدبالصميم ... وقد ذکرت؛ أننا نمجّع باتفسنا 
تشر ما بوه الينا من‌تقدبل انتقاص أدبى» فاماذا بو خذعلینا مایذاع‌عنامن حسنات۱۶ 
ويتمال الفرضون فیستفاون حتى السحف الوضيعة البذيئة للق المثالب والتهم ضد 
شعراء آبولو وضد" حررها فنتفاضی عنها » ومع ذلك تکار علينا حَفَاوة لشن 
زملائنا الا دبء عجهودنا ولام على نشرهء كأنما الفضيلة كل الفضيلة فى إذاعة 
ما يكال لنا مرن مثالب السد والقد والا انبة وحدها 1 .... فبل أؤمل بعد 
هذا أن تثق خلوس‌طویتنا وبأن نقدنا هو للغر“وحده > إذ تحنم نأعداء احصومات 
الشخصية ولن نرضاها حال من الاأحوال 1 

تقول ياغريزى إن عحاضرة عبد الغفو د افندى دقمئيدّة منهارةين الملدح الجاهل ؟ 
وكان يجب عل فى هذه المالة أن. أننحّئ عن ارد" وأدع لعب التفور افندى أن 
سکم لولا أن اللجنة رات حضر مال الا خذ وارد حرصاً على فراغ هنم الجلة 
,ومنعا لا بتطور اليه الموار عادة من خصومات إبين التناظرین ».ومن أجل ذلك 
أوقفنا نشر ردود شتى موجبة اليك بعضها شدي اللبحة ... تک يا أخى بأن 
عبد النفور افندي حمل وب لختص آراء كثيرين من الشعراء والا"دباء من مریدی 
ألى شادى فى مصر والا قطار العربية » وأنه من أجدر الا"دباء بالكتابة عر أبى 
شادى بعد صحبة عد سنين » وان مرت صرح النقاد بدليل تعقيبه لقم على 
محاضرة عجرم التی حل فیها ديوان د الشعلة» » وقد أفهم أن تقول إن ساوب 
محاضرته فقهی أو مدرمی" ء وأما آنتنشبابنها « قصيدة منهارة من الدح الجاهل» 

واراك تعود مصر؟ الى تدك لهذا البیت : 
ار یاه اف ونان , سیبان, بن غبار ولتم 

ومعاذ الله أن أريد إصغار أدبك» إذ أن" کل" ما أعيبه هو آن طبيعة نقد الشعرأو 
الاندماج التقدى فى الشاعر, وتعرف‌روحه العميقة ليس من فطرتك على ما يلوح لى. ٠.‏ 
أنت لا تقس ردی فبل لى أن أحيلك على أحبد اعلام اللغة مر الشپودین 
المستقكين کالعلا"مة مصطنی جواد نزيل القاهرة الآن فب وكغيره بعزز ملاحظاق 
على نقدك . ان" كلة « سيان » دلیل الساواة ) وكلة « بين » دلیل التبادل » ومع 
بينهها فى هذا البيت وبهذه الصياغة لا غبار عليه لكل ذى بصر بفنون القول الثعری 
وطواعية اللغة . 


AY‏ أبواو 


ان اجه هی ی تسب عاخبت ماقا فد متا یهن اف 
الوضوح ل 3 
وح الأجود هو الجالة > فا له قد شاه بين أدّى وخبث مرم !۱ 

وان يشق” عليك يا نی تتم هذا التعبير الرمزى ولیس ذلك مرن ذنی ولا 
ذنب الشاعر... ولماذا تستتکر هذا الحبث التضرم الذى ”غير على الانسانية فى 
صودة الحروب ويأتى على الااخضر واليابس ویشوته جال الوجود ! ومثل ذلك 
استنكارك هذا البيت : 

وجَرختر تفشك بلاق مناما فى لمق يديع فدجررح التیی 

ولا حيلة لى فى استنكارك لهذا التصوير الشعرى البديع » فان الذى جر ح 
تفسه بيديه لن بفصل ذلك الا" وهو ای الشعور سواء أ كان ماه عن حادثة أم 
غفل فهو فى امم معنوية داهمة ‏ وما أشبه بل الشاملة بها س تلك الجبالة الى 
تجمل الانسائية تصرف مثات المسلابين عل أذاة نفسها وتضن” عل مرها وحتياتها 
بجزه حسوس من ذلك ۱ 

وآداك يا عزيزى تأخذ بحرفية التاريخ فى الشعر مع أن الغرض من البيت الشار 
اليهالالماع الى اتدحار الانجلیز بعد أننظاهروا برا ورا وهل السحابهم الاضطراری 
بسفنهم وجندم الا" صورة مرن صود الاندحار » وهو ما يفم من مراجعة 
« الخطط التوفيقية » التى هى من أثم” مراجعنا التاريخية الحديثة ء فلا غبار عل 
ذلك التصوير الشعرى الموجز البليغ . 

وقد تفلت" بذكر شواهد أخرى على ما لا ُرضيك من تعابير ألى شادى فقات 
عن بعضها إنه لا معنى له ولا طعم » وأنت ممذور” فى هذا الم لانك تنظر الى 
سطحية الاألفاظ لا الى معانيها الشعرية العميقة » ولو عرفت أباشادى كا أعرفنه 
لبنت الشاعر الذى لا ”يلق بألفاظهجزافاً والتغلغل مر" والشاعرية » فالطبيعة 
والمياة والموادث هى فى صمح وجدانه بحس بها یا احساس ویعبرعتها من ذخيلة 
تسه فى الوقت الذى يصفها کتشاهد أوذكريات . 

تسأل مثلاً عن معنى أببات فى قصيدة « بين الروج » أو « عبادة الحزن » 
( ص ۳۰ من ديوان « أطياف الربيع » ) إذ يقول الشاعر : 


دلسمبر سنة ۱۹۳۳ YA‏ 


خلت کی یاف غرامی 
وتا رمن شعرى ووحیر صباتی 
فبزها ‏ مثل وشکر‌ها کا 
تاهت" بدتیا الحب" © فهى سید" 
وتخكلتى عاطضا ومواسياً 
حتى اذا ما قد ذکرت؛ شقاوق 
وغرامی: . الماضق الى كت 
غلبت عل من" الشجون, عواصف” 


وتیل اف غبی"وی آحلامی 
فا مرن الاننامر وال لامر 
بلفن نكر دبشة" السام 
باب" » حين سقاشبا کستامی 
أحئو بکاس هوی وكاس ملام 
ومناحة- المفقود مرن أيّامى 
بدمی وود فی نژادی الدكامى 
فسقطت؛ فى كنف التر وج آمامی۱ 


الى آخر .هذه الانشودة القصصية ارمزية المؤثرة » وکانك ترید أٺ تنقلنا 
بأسئلتك الى أمجدية النقد.. . . وأى" غرابة فى فول العام تسكن فى خيال 
غرامی » وهویتحدث عن نفس آخری شاعرة محر الى اى والاأخيلة» مولعة 
بالصور ازمزية. ومناجاة المجبول ۲ اذ" سالك مزز فول بأنه لاب الناقد من 
الاندطاس ف تشه الان روم معرفة ظروفه وطبیعته وميوله ومواهبه وتادیخ 
حياته » وبذلك یأمن العثار وتان تمد وشروحه التى تقال بصيغة ال جزم 
والتحقيق بها تكون بعيدة كل البعد عن جو" الحقيقة . 

ومن أغرب النقد مؤاخذتك الشاعر على هذين الببتین من قصيدة « الرشافة » 
( ص ١4‏ من دیوان « الشعلة » ) وها موجهان الى راقصة رشيقة : 

فى کل" حال منك الف مئر ما یه الجا الحاكى 

تدارى به الاق ۳ دارم من لم بذاق" مر" ك أو مناك 

فلت :یف بكون الجا كا ریا ف كر واحدر ۴ وكيف يذوق الانسان” 
مر ای الشیء 9 

توت باس دای و ماو رو * الشمراء المتصوفين وان لم حه 
نت" ۰ . . حداتّنی الادیب الفاضل على افندی مد البحراوی سكرتير « جاعة 
اشرق بالا سكندرية ان الرحوم شوقبك كان معجباً جد بهذه القصيدة 
ول یکن مع غير زهاء نصف أبياتها فطلبها البحراوىمن آی‌شادی وأرسلها أبوشادى 


YA‏ آپولو 


بواسطة البحراوى الى المرحوم شوق بك مع أبيات وداية لطيفة لا أذكر منها 
الا ن الا" مطلعپا : 
لدجو راع كا )کل لیر وان تاش افضله فوق: ادان 

وكان الرحوم شوق بك فى ظرفه الحبوب يحرن " الى مشاهدة راقصة کازینو 
الشاطى الرشيقة التى أوحت" الى ألى شادى باملاء هذه القصيدة الشائقة والتى جعل 
منها رمزاً للرشاقة . وهده هى القصيدة المبهمة فى عرف الاخ عبد المنعم دویدار... 

ویر ناقدى قول ألىشادى فى قصيدة « الضاحك البا ی » رص ٠‏ من 
ديؤان « الشملة ) : 
ياقلبة ما آنت" الا لائر“ غر ٠‏ نشأت فالسجن تبکیعنر الباق! 

فأين التنافض” فى السورة والعنی لخالة السجين المزان الال رای بط ای 
عن‌حياة الاسر 7 وهل النفسية الفلسفية الشاعرة کینفسية آن‌شادي هی التى د نتم 
بالتناقض والتشويش حتى فى صورة بسبطة كبذه !۱ مثل هذا يقالعن شعراء الرنين 
والالفاظ الجوفاء وحدثم . 

لم کتب مقالى التحلیل المسبّب « فى صحبة ی شادی » ( ديوان « اطياف 
اربيع » س ۰ ) الا“ بعد أرب خالطت” الرجل وعرفت” تاريخ حياته ونفسيته 
وأهواءه ومذهبه ای وكيفية نظمه وأسالیب" أدائه » ولكنك ياعزيزي‌تتسرع فى 
أحكامك ول تنح لك بعد اما أتبح لى ولغيرى من نقاد أبى شادى المنصفين هرن 
فرصدراستهعنكشب .لوعرفت” مبلغ عناية ألىشادى بفقه اللغةومدلولاتها لترددت 
كثيراً فى أحكامك الجامة » ولوجدت نفسك أمام شاعر بصير بفاسفة الالفاظ 
وتوليد المغالى المستحذثة مها عبارة نادرة» وقد ا کستثا بذلك العديد من الظلال 
الشعرية الجديدة لا لفاظ كانت فى حك الجامدة أو المبتة » وهذا ما بقدره الشعراة 
والاأدباة الجدةدون ورجال اللغة الناببون وإن لم يقدره دويدار افندى . 

وبعد » فارجی بالقوذج الدرامی الذي سوف مه عن سات أبى شادى 
الشعرية وعن حلیل شعره وأعنى بكل ارتیاح أن کون دراستّك” أفضل من كل 
ما تقد“ مہا من الدراسات سواء أكانتٍ لي أم لغيرى با 


مس ثامل الصير في 


دسمير سنة ۱۹۳۳ ۷۸۰ 


حول روانة مسعود 

فى عدد آبولو الاضی‌نقد الا دیب صالح جو دت لروابة «مسعود»»وقد يجبت بنقده 
وأحللته مله من التقدیر » غير أن آعود فأتقد حضرة الناقد الحترم فقول له : 

تعيب على الشاعر الؤلف أنه جمل أسماء الشخصيات البارزة متقارية المروف 
وتقول إن" هذا الاأمر إن لم يخلق خلطا بين الشخصيات فلا أقل من انه نوع" من 
التفسكه يذكرنا ب « زقزوق وظريفه » و« زعيط ومعيط » . 

وهذا فى الواقع ليس بعيب ولا يعرف ما هو العيب » لانه ان لم يكن امتا 
سقارىء فلا تأثير له فى قوة الرواية وضعفها . 

تم تنتقد موضوع القصة فتقول إنه خامد فاتر » والوافع غير هذا ؛ لا نی وإن 
كنت لم أقرأ مسعود الا أنتى فبمت من تلخيصك ها أن موضوعها قوی" » وقوى 
جداً » واذا كان يظورا لك انه خامد فهذا منالا"..لوب لا من الوضوع ؛ إذ الا ساوب 
يغير وجبة نظر الانسان فى بعض الا حیان. ثم تقول ما يشعر بأنها منتحلة منجريدة 
«الصباح » منذ نشعة شهور ؛ والواقع أن الصباح ليست أول من ذکر مثل هذا» 
فاق رأ كتاب د ألف ليلة وليلة » لتعلم وتنأ كند مما آقول » فى حكاية خالد بن عبدالله 
القسرى مع الشاب لحت ۰ 

ثم تنتقد عليه المفاجأة الا تية : 

ضاعت مفاتيح السجن من السجان وقت أن آراد السجین أن بهرب ! 

فأقول لك هذا حائز » وقد تکون هذه المفاجأة درة فى روایته اذا أحاطها 
بظروف تجعلپا كذلك . 

ثم تقول له إن السطوح چم" السطح لا مفرد » والواقع أن السطوح - وإن 
كانت ندل عل معنى المفرد الا » وال لفاظ بدلالتها ‏ لا تحدث أى عيب فى المعنى , 
لانپا انتقلت أو هو انتقل الى سطح غير سطحه أو سطحها فبناك سطحان » وأقل 
الجع اثنان عند بعض اللشویین . 

أما انتقادك عليه. نصب اسم ليس فپذا ليس من النقد الأأدبى فى شىء » ودعك 
من هذه النظرات الشكلية , 


ل أبولو 


ثم تنتقد عليه استعاله كلة بوار مکان بور . والواقع ان کلسة بواد تدل على معنى 
بور وتزيد عنه. . امع لاأستاذنا المكندرى : زيادة الفظ تدل على زيادة المعنى » 
وامعم نختار الركيل القعنيدة التى أرسلرا ال“ والتى يقول فیا : ار 

إن الصداقة” كل ما أبقت لنا ٠‏ من بعد أن عبتت ٠نا‏ الاقدا2 

فاذااعفت' فلعیش" عندی هتین" . وجيم آمالر ال مياق بوا ! 

ثم تقول نسوق أبياثاً لنبين بها كيف کانت. الفافية والوزن بو رطان المؤلف : 

یدعی زوا .ومینا داوق ۰ الکاذین 

والواقع ان هذا البيت ضعيغ” نوع ما » ولکن ما لنا نت" على المؤلف ما دام 
بتحصن فى ان الشطر الثنی موضصح" سب للشطر الأول » وهذا كلام قد 
يكون متبولاً . 

ثم ننقد عليه عطفه القدر على القضاء فى هذا البيث : 

٠, <‏ لاس “الك "البلا ٠٠‏ ی السام لذ 

وتنسب هذا لضعفه . . لا . . لا » امح لى أن أصرح لك انكأنت الضعيف فى 
تدك وليس هو بالضعيف فى تأليفه » لاأن اللغسة ‏ التى انهمتها أنت ‏ سمح 
وتسمح ألف مرة بالوصل هنا » ولا داع لتفميمك كيف يكون ذلك . انما أود أن 
أقول لك إن مثل هذا ورد ف كلام الى نفسهكيثيرا » فراجم البخارى أومسلم أو 
الموطأ اذا شئت . 

ثم تنتقد لاف فى العروض » والواقع أن هناك ییات مكسورة ولکنی أود أن 
أنمصحك باخلاص فأقول لك :لا تنتقد فيا لاتعل اذا قلت لى كيف کون ذلك؟ قلت: 
انك تزن : مزقت" جسمی بارضا ص فبالنية داولى 
فتقول : مستفمل مستفعل مستفعل ‏ مستفعل 

والواقع خلاف ذلك » لان وزن البيت : 

قوزنته على أنه مر . الرجز وأنت خاطىء كل الحطأ لاه من الكامل إذ 
دخلته تفعيلة واحدة منه وهی آخر المصرع الثاني , 


فلسمير سنة ۱۹۳۳ YAY‏ 

فاذا قلت لى إنى أقصد تنوبن اللام » ولکن توفيق أفندى ‏ رئيس مطعة 
التعاون - جازاه الله ۱ ۸ يضع الضمتين » فقو لك : 

ليس هناك من ضمتین ف العروض » أو ليس هناك نئوين » إذ التنوين عند 
العروضيين نون ساكنة تثبت فى التكتابة . ثم انقدك ايها الناقد فقول إن غلطات 
اللغة غير غلطات الاأساوب وغلطات العنی » فقوله « ومرعى فى اب خصم 
خصيب » لیس بالحطأ اللغوى » ونعا هو على ظنك ‏ خطأ أساوبى » على أن هذا 
الشطر ليس فيه ما عکن أن ينقد إلا عند قوم مثلك ‏ محرمون التوكيد بالترادفات 

ثم تعيب عليه قوله : « پلهم المال كالحريق التهاما » 

وأنا أقول إن هذا ليس عصدر أصلى وإنما هو مفعول مطلق . ألم تق رأ فى کتب 
النحو: « ویئوب عن‌الصدر مرادف كفرح جزلا» ؟ ضع موضم" «يلهم » ديلتهم» 
وعل هذا بستقم البيت ولا معنى لنقدك » ول تفسد الوسیق ياصالم على هذا ! آوان 
ذوقك يخالف أذواق الناس جیعاً 1 

على أنه اذا قال « يلهم الما لكالحريق التهاما » وکانت القافية والوزن حکنا عليه 
بذلك فلا لوم ولا تثريب . 

وش[ اما رک نرق هذا لب ای يد اشا ود 
مبناً » وحبق با 

دار الملوململیا : العر ی ال وکیل 


لدب فى نظر ابن رشيق 
يعحبنا كثيراً ما نراه من النهضة الحديثة التى أخذت تدفم بالشباب الى تعقب 
الاأدب العربى والتشوف الى ضربه على المقابيس الحديثة . 
ولحكننا يستلفت نظرنا كثيراً بين كل فترة واختها ما نراه من عدم 
الاتزان فى تلك « المقابلات » ومن التزوات الغريبة التى يفاجئنا ببأ هؤلاء الباحثون. 
نقصر حدشا هذا على مقال رأيناه لحضرة صديقنا الاأدب مد الحلبري 


۲۸۸ أبولو 


فى المد الماش من الجلد الا ول من «آپولو» حول ابن رشيق ألى فيه اعم غريبة » 
هی وان دلت على حسن أساوبه الكتابى » الا آنفا كنا نود لو كانت مصحوبة بشی* 
من الرصا:ة والدراسة الجدية . 

فان رشيق لیس بالنكزة » وکتبه لا تزال بين آیدی الئاس . فلصاذا نقسرع 
دون رویة » ویقوثله مالم يقله » وحمل کلامه ما لا محتمله | بل یتبنه بالاخلال > 
والتخلف عن التعرض لاشیاه خشّس ها كتبه وکراس ها حياته ! 

عم » حن ن له س لنا أن نطالب الا ديب الحليوى بأن پدرس ویکرس وقته على 
دراسات لا تلام طبعه » ولکننا نرجوه أن بتنحى عا لا بمسكنه أن بستوعبه » ولو 

نف مکتاب « العمدة » وحده أو حتی لو طالم زسالته « قراضة الذهب » لير 

رآیه کثیرا », وعدل ما کتب . 

بدأ مقاله بانه لما أخذ بيطال مکتاب «المندة» كان تحت تأثیرالتنویه الذی خمتّه 
کبار النقاد والادبء منذ القدم » وهو مل ان بری فیه « مذ شاملا وطربقة 
عی‌مة ونظرة عالية الى وظيفة الشعر والشاعر ... ويالخيبة خرجت منها يائساً » . 

وق الحقيقة ان السيد الحليوى لايمكن أن مخرج الا يائساً ما دام يبوح لنا 
فى مقاله اله اخذ الكتاب وعسکف عل تقلیبه « ظهراً لبطن وبطنا نظهره ! ولكننا 
سنقدم له نت صغيرة مما اشتاقه وان تكن فى ظهر التكتاب ولا على بطنه ؛ لا 
فى باطنه وخلال أوراقه , 

أخذ على « ابن رشيق » ا يأخذ على جيع کاب القرون الخسة الاولى - 
كثرة النقل +والتشتشت » والبلبلة » والتمثيل للنظرية با ينافضهاء والتداخل »والفوضى 
والمروج عن مواضع الحديث » والاستطراد فى غير عله . 

ولو أجهد نفسه وأتانا بمثال عل كل نقيصة من تلك النقائص لاضطرنا أن نبرهن 
له على انها شواذ لا کن ان يقر مطتلم على أنها صفات غالبة على هذا الكتاب 
الفر ید . ولکن السید الحليوى لم بتمکن من أي برهان أو مثال » واكتنى بهسذا 
القذف الشین غفر الله لنا وله . 

ثم قال : « وقد ساءنى من‌ابن رشيق بالحصوص رأيه فى الشمر والشعراء ؛فالشعر 
هوآلة الدح والفخر وتحصيل المقام عند الماوك . .. ثم هو لایقول لنا ماهو 
الشعر . .. » 


دسمیر سنة ۱۹۳۳ ۲۸۹ 


وان دشیق يقول ف باب الشمر والشعراء « وا ”مى الشاعرشاعرا لاانه بشعر 
بعالا پشعر له غيره » فاذا لم يكين عند الشاعر توئید معنى ولا اختراعه ؛ او استظراف 
لفظ وابتداعه » أو زيادة فبا أجحف فيه غيره من العانی » أو نقس مما أطاله سواه 
من الا لفاظ ؛ أو صرف معنى الى وجه عن وجه آخر » كان اسم الشاعر عليه جازاً 
لا حقيقة » وم يكن له الا فضل الوزن » وليس عندى بشىء » مع التقصیر» ( جزء ١‏ 
ص ۷4 : العمدة ) 3 

وافتتتح « باب حد الشعر وبنيته » بقو له : 

« البنية منأربعة أشياء هی : اللفظ » والوزن » والمعنى » والقافية » وقد عقد 
الاو اب هاه الاربعة مع استعراض نقندى جيل محتلف المذاهب الاأدبية التى دونها 
سابقوه من الاد وعاماء الا دب . فلیراجمه السيد إن شاء ف أبواب الکتاب 
اذا تمفجه غير مکتف ادارة الکتاب فى يده ظوره لبطنه وبطنشه لظمره ! وإثما 
ليسمح لنا ان نقف به على الفقرة التى افتتح بها باب « اللفظ والعی » قال : 

« الفظ جسم وروحه المعنى » وارتباطه به كارتباط الروخ بالجسم » بضمف 
بضعفه ويقوى بقوته » فاذا سل المعنى واختل بعض اللفظ كان نقضاً الشعر ٠‏ 
رهْخنة عليه »ا یعرض لبعض الاأجسام من العرج والشلل والعود وما آشه 
ذلك » من غير آن تذهب اروح . وكذلك إن ضمف المنی واختل بعضه كان الفظ 
من ذلك أوفر حظ » کلذی یمرض للاجسام من امرض عرض الا دواح» ولا تيد 
معنی يختل الا من جبة اللفظ وجريه فيه عل غيز الاك + فیاساً عل ما قدمتا من 
آدواء الجسوم والا رواح؛ فان اختل العنی کله وفسد بتی اللفظ موا لا فائدة فيه 
وإن كان خسن الطلاوة فى السمع »م ان الیت لم ينقس من شخمه شیء فى رأئ 
العين » الا أنه لا ينتفع به ولا يفيد فائدة » وكذلك اذا اختل اللفظ جلة وتلائی ‏ 
يصح له معنی لا"ننا لا ند روا فى غير جم البتة « ( ج ١‏ ص ۸۰ العمدة ) 

وهذا ما يقوله ابن رشیق فى الشعر ولکن السید الحليوى لا بتودع أن بدعی 
على ابن رشیق بانه « حدد » لنا الشعر بقصیدته التى لم يذكرمنها السید الا البيتين 
الااولیین » وهی : 5 

الک" فیا حسن" لبس به من حع 


م٠۲‏ ابولو (الجلد الأول) 


۷۹۰ أبواو 


قرابه لسانه من ملك متواجر 
فمامواا ولام عقار. طبٌ. لهچ ۱ 
فالشعر إذاً عندابن‌رشیق «عقار طب المج ملاأنهد آله المدح والفخروتحصیل 
امقام عند الملوك »كا انه لم يضم القطعة لتحدید الشعر تحدید عم بل نراه سافها 
فى العمدة فى باب من رفعه الشعر ومن وضع . 
وهنا ليسمح لنا السيد بتصحيح فيم عرضى استظير به هنا و يبح لنا باه 
نقله عن « الراجكوتى » ( اتف ص ١4‏ ) إذ قال « إن لدينا حدا شعرياً صنعم 
ابن دشیق بأمرولى نعمته ابن أبى الرجال » وعبارة ابن رشيق « وقدکنت مننعت 
بين بدی سيدنا عن أمره العالى ز اده الله عاواً » ( ج ١ص‏ ۲۳ من کتاب العمدة ) 
فاذا ألم" صدیقنا تاريخ ابن دشيق وتام لكيف ذكر ابن دشیق ابن ایی الرجال ف 
الأحد عشرموضه التى تعرض له فيها من‌کتابه هذا « العمدة » الذى أهداة له» ثم 
اذا لا حظ مع ذلك البيت التاسع أمكنه أن جزم بان ابن رشيق .انما تملا بامر 
- وی مجلس ب مخدومه وخدوم ابن ی الرجال « الملك التوج » العز بن 
بادي سك صرح به رواة آشماده . ورعا غلّط اراجکوق قوله فى « الممدة» 
زاده اللغاواً.  .‏ 
فلیحفظ هذا على الامش . 
عرج المليوى على مسألة طالما آثارت التذاع بين کتاب العربية ونقاد الا دب 
القديم وبين نفس القدماء کا تمد هذا ال خذ على حده وراه صرحا فى تفس 
الكتاب النقود . 


دیسمبر سنة ۱۹۳۳ ۱ 


تلك هی مسألة سين« الکذب» ف الشعر » رغم اماع الناس على تقبيحالتكذت. 

واذا رجمنا لمذهت ابن رشيق جده على عكس ما تبادر لذهن الصديق » لان 
ابن رشيق یکره كل ما خالف الحقيقة أو تجاوزها » حتى انه لا يحب الغلو والمبالغة» 
وحتى انه اذا عرض لبسط حجة دعاة الاغراق أوجزه دون إجحاف » فى حين أنك 
تراه يتبسط عند الحديث على مذهب مناقضيهم الذى لا يخنى عنا اندماجه فیپسم 
وانعاژه اليهم وک نته باتذ بتبسطه ذاك فيقول : 

«ومن الناس تمن بری أن فضيلة الشاعر انما هى فى معرفته بوجوه الاغراق 
والغلو » ولا آری‌ذاك الا الا حالفته المقيقة وخروجه عن الواجب والمتعارف. 
قال بمض النقاد الجذاق :خير الکلام المقائق » فان لم تكن فا قاربها وناسبها .و 
(ج ۲ صو : العمدة ) . 

ذلك هو مذهب ان رشیق . فالسيد الحليوى - اذا حارب زماه مذهبه » 
ولا جرم طم إلا انهم قدماه ۱ 

وانما آورد ابن رشي قمذه ب كذاب آلشعرفی تيار المفاضلة بين الشاعروالکاتب 
على اننا اذ راجعنا القائلين « أعذب الشعر أ كذبه » لاجدم بریدوت به التسفل 
بالنقيصة بل قصدون من « الکذب »الى ایال والتعبير الفنى الذى يقابل الصريح 
والمقيقة الجردة ؛ ورعا عدنا ال. الوضوع اذا جمحت الظروف ۰ 

على ان مذهب القيقة فى الشعر ليس هو الراجح » ولا يمكن لدعاته تطبيقه 
بدقة » الا اذا ارادوا ان تبورتجارتهم بين الادباء انم پنکر ون اذا سر الفن لغابتهم 
الى لا تتحقق . 

انما الحليوي يتأثر طريق العقساد » ولو دجم لديوان العقاد لا'مكنه ان يرى 
كثيرً من « التعابير الجيلة عن أضراب من الشعور نی الذى.لا يت" الى الحقيقة 
الايحبل من الميال » ولعله يتمتع اذا قرأ ص ۳4 من العدد ٠١‏ من « الرسالة » 
فان فيها ما عت" طذه النظرية بصلة . 

وأخيراً نرى الحليوى قد ظفر با بأخذه على نقاد الأأدب العربى » ذلك أن ابن 
رشيققال ف‌باب منافع الشعر ومضاده فى سياق حديئهعن الذين بطش بهم الامراء 
« ماللشاعر والتعرض للحتوف ...>( ص 4۵ ج ١‏ من « العمدة») . 

ولا شك ا نکل اجتهاعى يشم للدمقراطية رح ول تقتل روحه حباة القصود 


۷۹۲ أيولو 


وعطايا الامراء» سكير طانه الصيحة التى أرسلبا صديقنا ضد تلك النزعة : 

ومع هذا فهل غلط ابن رشیق فى هاته الناحية الاجماعية بعس مرن مقامه 
کناند أدى ۱ 

هذا ما خالف فيه . ونذ کر هنا قصة صغيرة حکاها ابن زشيق هن عبد الکرم 
النبشلى الذى بعتبره ابن خلدون عل‌راس ناقدى الا داب المربية فى القرن الثالث 
مولس» قال : ان بعضهم کاشف عبدالتکر عم بازبعض الناس بسئبلپونه ! فقال : وهل 
أنا أبله فى صناعتى ( يعنى الشعر ) ۱1 قال : لا ! فقال عبدالحكريم : وما على الصائغ 
آن لا یکون نساحا ١‏ 

ولكن السید الللیوی تمادى فى طررقه فا 1 خنه أي لقوله (س ۱۱۸۹) 
عند تعرضّه للشعراء الذرينخانهم الحظ فنبذوا ممدوحيهم عفواً عند ما أرادوا مدحهم 
والذين ذکر من بينهم ابا النجم .الذى دخل على هشام فا نشده : 3 

والشمس قدكادت ولما تفعل کانها فى الافق بين" الأحولر 

کڪ 

وكان هشام أحول » فأمر به غجب عنه مدة ! فملق ناقدناعل هذا الضرب من 
السقطات بقوله : 

« واعا یوق الشاعر فى هذه الاشياء اما من غفلة فى الطبع وغلظ » أو من 
استغراق ف الضعة وشغل هاجس بالعمل يذهب مع حسن القول أبن ذهب .. 
والفطن الماذق بختارللاوقات ما يشا كبا ورف آحوال شین فيقصد ام » 
وهذاصریح فى موضوعه فلماذا رید آن حمله املیوی مسئلباتآخری!اوهل ويد 
من ابن رشيق أن حبذ لامادح أن ,تغفل حتى بذم أو ينبذ مدوحیه ۱۶ أو أن الامر 
بلغ السيد أن يبرح القرون العربية قاطبة اذا كانت دح وتريد من المادح أن يكون 
متام مع مدوحه ۱۲ 


تونس : ٠‏ اسنوسی 


GE 


رهي التمرد 


اراهب : 
آیپا الکاهر شاقتى المياه وسثمت” العيش فى جوف الفلا 
او اليما كتين ماه * »فيا للقي ٠‏ فان فى اسا 
وارك . القلب على اموائه لانضيّم ماتبی من سياه 
طال بام الله ما نابت ذلك التعذيب” لا برضى الإ! 
ooo‏ 
خلنى با اهر الاير إلى نضرق لایام اجتاز القفائ 
أت انیت شبلاً. راحلا | أمثيز' فيه ليلا من نهار 


او إلى ليده تیاه اوا د دا لمق وار ۱ 
إلى > الشارإدامطا وسفن الشفی :۰3 انا اون رمن :طؤل_اصطبان ۱ 
مانا 


كنا فتاض" الأمى علنتی اهنا الکاهن" يوم بالثوابة 

فلمل اخراك تمثى ؛ ابا عام الهك ودنیا الارتیاب 

سوف القی رامد الومة فى ظامة ارش, فأرلى للشباب 

وعلى ٠‏ الاين مى ساعة فى نمج س وخلوداً فى عذاب! 
9 


ابا المجانى عل فلي الصغية انا شلد رین _البوم الاخیه 


۳۹ أبولو 


اوري نيا 0 لس الاق عفدي ...د BEE‏ ا مس 
هبه ان لاقیتاحتی-یکن فا الباى على ری القصير 
أك ای" إذا آذنی هائفة الموت وناداق. النذير 
سوف بدوی ميك" الایام فى أذلى-إذ كنت فى لدير غرير ! 
۰ 
اتید يا كاه“ الاير الى نكر الدنيا ويخشى الوعدا 
بين جَنْبَيْنَا قالوب ختفتقتتة ٠‏ لجال البتری" اللقتتدى 
اذا اث : کا قلت لنا س ٠‏ ضلق" الناس اتقوى وهدى 
لا الب“ وجالر وهتویی اه این رة > رشق :ا 
oon‏ 
ما ذواتة الس إل ا من اکى وام اور ما 
اذا تمتا الخساء فاد فش فها ولکن ف ,لاه 
واطوی خي العبادات فلا تقل القلب" بصوم وصلاه 
انما المسسناء فى فتنتبا هى ظل ,ال فى تلك امیاه ۱ 


ono 
عند ما تتلاوى نوافیس الكدى 2 فتلبيها الجوع اراخرة‎ 
حيث نى الوت فى كبف له أشفقت" ميه المظام الناخره‎ 
مرن أمائينا الكينةاب الساخره‎ ٠ شرف الکو علينا ساخرة‎ 
فكانا نکر الانينا على امل ذى رة ف الآخره!‎ 
fon 
اذا اخطا ی . اواتيت". کل" تفس لنصیم, أو: جم‎ 
۱ وهى وعد الغيد والحسن الرحيم‎ ٠ هل لمثلى أن بری انار قتذى‎ 
أو بری الجنة نمتى تس وهامو کاهن"‎ 
دی اغتم لف الانيا فنی الانيا النميم!‎ ١+ قول الاإعان‎ 


مثلك ذو دأى سقم 1 


دلسمير سنه ۱٩۳۳‏ ۳۹۵ 


الکاهن : 
ابت احذرة لپا سانا کل ما قلت وحاذر تقعته 
ك سْجبج نیچ من قبل" فا آن- آناه الوت؛ ىح 
f‏ الأنيا سراب زائن" غله الصادى مقلا طشأنه 
عفر الفيطات” "نبا خر فشي الور ناحند هوت ! 
feo‏ 
ما مكان” الفرد فى الانيا ۱ وما قيمة الانسان فى الکون الکبیر 1 
موتك الصاخب ما غ من قوة الله ۱ ولا هد" العمير ۱ 
ناذا آذتك" اموت اتيت نك الحثيرتى إلى اليوم الاأخير 
حبت تلقی الله جربل عا كنت لا تؤمن من قول النذیر ! 
9 » 
ااراهب : 
من هو »اقا وما مورتله ۲ اهر الشسر" لظاها وسناها 9 
نكر ابراهام كا أف أن يكون الا تغل" الذاوی الا © 
له الأرضة الى لها + عمل الانسان واحتل قواها ؟ 
اه الد وما البدن" سوى تابع للأرض ظلا“ واتجاها 1 
و 
أ هو للوت؛ ۴وك بده رمن مل فينا ! وک فض ستادء ۱ 
و امتك .ال مخترل اقل الاأرض صلاة وتباده ۱ 


ون امتکثر رد لفات الق اانا النشد من ديق الوساده: 1 


(و) اشار الى ذلك حافظ ابراهم فى قصيدته « الشمس » . 


۲۹۹ أبواو 


پا تلم الوت ! لا اجب أن . .لین اللبدرع لقیح قباد 
ooo‏ 


ام هو اوه ؟وقد دة با الاه فى رال لد 


اناد ذف قبا" ادن نی ففضاها ر واخلیت « دول ۱ 
۵ 9 

م هو اوعد ۶ وک آذنتتا من صاء الکون بلامر الخطيرة 

فانتظر تا فرشا وعده ما بدا مله سوی يوم مطير 


وشم «الاأرض بأزهار الى فأذاعت فى اراب طب العبیر 


2 ت 


فر رب مازح مستضمف” لا یدای قدرّه ى الکبر ا 
oo‏ 

أم هو الاعصار فى ورتوا طار بالازهار أو فض الشجر م 

أو سطا ظاماً على نافذت . أو رمى العابت ظلم] بالجر ٩‏ 

اذا ما أرق البرقة انزوى فرقاً يشفق من کید الط 20 

مه عی اقل ١‏ اتك بلّه ء ذا لاله التقت ۱ 
و هه 

الکاهن : 

اتد فى فکرة الکون وق صودة الله وف دار البق 

می آنرار ساوی عندها رژی ذی الجبل برأي الماماء 

أيها الحائر فى اربخ هل فيه عيش" ونشو وارتقاء ؟ 

غالقة الریخ سر" غامض” لا تسل فى الاأرض عن أهل السیاء ! 


(۱) شارة الى سکون العاصفة بتأئي الطر. 


دلسمبر سنة ۱۹۳۳ AY‏ 


۰ ۰ 
کل ما دمل مرن انم ,تاه اما ااب > ارسال 
قترووه فى کتابر منز سج اش کالنور خلالتة 
كم دایت الله روا lL‏ فی صلای- ‏ فتوسّت" جاله 
وتبینت؛ على موكبه روق الق وعنوانه الا 

6*٠ «‏ 
هو فى اللير وق البیدر وی شيل الانيا وملء ‏ العالمين 
ملك" ما الأرضة فى دوتو غير نجم والذي فيها قطينه 
لا تري الالق لا" آنفس" فنبت" ف اش والعپدر الاأمين" 
ما آناها الق فى سلطانه ۰ لااولا تبواه عن غير شين 

4 ۰ 

الراب : 

اما اله کا مورت ها الگاهن_ ذات" من عون" 
شتب ... فی بديه قل“ خط ماکان وما سوف کون 
مالنآ " ارت* ارك “أله نا عد فاا لنت" نيا الول 
فا الطاغى "هو اله فلا تيك یانفس" يوم للظنون" 


واذا ۵ کا فلت | لاه فار لاملا ق عفر الازل 
کیف مزو للوری امم وال الناد ... إذا خخ اجره ؟ 
هل من الإنصاف أن بأخنم بقضاء ؟ لا آدی اله عدل ! 
يها الكاهن . . . !شا ختطتل" ‏ بات ق رأسك ...ام أنت یل ۱ 
“DD‏ ۱ 
الکاهن : 
آ» مر وسوسة الان نی آذ الدنبا وأذهان ابقر 
طاف ‏ بالجنة حیتاً وابری لودی "یطری لديهنم کل شر 


نم آلتی ارخل بابر فل 
ما کتلسفت" ولکن فكرة 


تلته يا صاح فى بعش الحتذر' 
كلباإفك” وقلب قد كفن 


۰۰ 


ااراهب : 
پا الكاهن تمئنى کارا 
1 هیشی الله تفکیرا به 
كتير = لا آغفرها 


كلا أزغب.. عن إنكاره 


قلت لى يا كاهن الدير : « لقد 


تاص العقال دعي“ الفلسفة 
أعرف اله نمام العرفه 
إذ أتاق فكرة مستضعفة؟ ۱ 


قاف ها الشعف انراتا نة | 


۰۰ 


غتركك الشيطان إذ وسوس لكا » 


من هو الغيطان ۶ لا أعرفه ۱ 

الکاهن هو شر وقند کات تاه 
شى | سای سا ی شرح عبات کات 
يوغر الناس على خالقهم والذى یتبمه منبم . هلتك" 


۰ 
إنه من تین انیا لک 


فى حياق أشتفتت" فيك" ادى 
الراهب ( فى ثوزة) : 

اهر الشيطانة من" ذبن الى 

وعلى رلك پا شيخ ] .شا 


آنا لا أومن بلبمث . ولا 


۰ 
إبه با شيطان يا دب" اهوی ! 


تب يا أولير الذنيا هوام 
حا أنساك> ما بعد الحيا؟ ۱ 


هذه الذنيا ٠۴‏ إذاً فكو الاه 


ل بعد اليوم معبود" سواه 


»6 
با له الدهر ! يا بير الوجوذ ! 


أحسب السرمد" فى غير اللحود 


دلسمبر سنة ۱۹۳۳ ۳۹۹ 


آنا لا اآومن" به ای قد کنی الکاهن عنه بالخاود 
درك انیا نی راهب ليس لى فى فتنتى منبا حدود ! 


الکاهن ( ساخماً ) : 
لمنة له على شيطانكم 
راهب : تلع الله الذى نعبد ۶ .وثك ۱ 
قد رات على شيطاننا لعنة الشیطان يا شيخ عليك 1 
الكاهن : 
ها لراعب. ای كا مئ فت إن نلی" “الى من ملكيك 


ان تعب اوق" آی طاعة الله ...فق واشض يديك 
۰ 4 
اراهب : ۱ 
هبه بألى طاعة الله ...ما قلت إن الله يقضى ما بشاا ۲ 
ل لا بقفی عل شیطاننا ۲ ۸ لا يهديه.... إن كان أساء 1 
4 لا بره عن غكّه ۲ لا ایرجمه من حيث اا ؟ 
یاطذا اله من ستضعف كيف لپت" عليك الضعفاء ۲ 
۰ ۰ 
الکاهن : ۱ 
حكمة لله فى بر الدی واطوی عند تقر وظنين 
ما الأنفس من خالقبا قوق أرجوحة شك” ويقين 
کول الشيطان فى الفك” ون رجّح الشك له يوم مبين 
والذى رجح دولات ای أسعدته. اللفسة" .افق“ دنا ودین 


لا أرى فش أتباعاً سوك فل لم تتدادر ما معي الحباة 


سم 


ووم 


فاشبدة القيطان فى موکبه إن تناكى لبت الانيا .ندام 
شاق رشن وارك “مول ازم الما قزرى بات 
جروت" الست آدری کنبه وجلال" لا أرى أين .مداه ۱ 
الکاهن : ١‏ 
راهب* فى الحند ناجّى ركه قل يا دب" لقد حيرت فيك" ! 
فاق لى آي لا ینتهی المداها الشك" حتى أصطفيك 
فأجاب اله من عليائه : « آبة اسابك إبداع السبيك » 
فانگیذ با راهب الدير ولا تخت ل فى الصنعر شريك ۱ 
ااراهب : 
اس الحندىةُ لله الى زصوه ۱1 لیتی كت ممه 
ل امن اه ای ابو ی یفتیی. اون اتج 
سخر الله بذا الندی" ...یا لفباه المند أهل الصوممّة ! 
آیة* المبدع فى إبداعه ۶ سل له الکون عن أبدعه ؟! 
۰۰ 
الکاهن : ۱ 
وبح فسی من سؤالر لا“ «ارتياب ما له فى الکون 2 
وم سى من أضاليل التق ر ۸ تيبا اعد 
یبا اراهب... ای عامل شرعة من غير 5 
ایا راهب ای قیقر الب لفك على م جع 


۳ 


زوا ات" المی بای ومقیبی فى حياق ظنيهة 
وادّعوا ان" الى ناشری ومعیدی لباز انيه 
اخو التقوى میتی جنة دوحة لامال فيها دائيه 


دیسر سنة ۱۹۳۳ ۳ 
واخو الفیطان فى: الاخری ,انتحى . دارة" . الناد. ویشس الناحيية ۱ 


اراهب : 


اهب" قد کشفت لى یب" الكون فزعرضت” البقيزة 
لت ت بقلي دولة شادها الاعازة هرا ومين 
فسلاما ۰ آنا از عل ۰ منك الافی ٠.‏ واا باس 
سیقول النای على . ۰ .قد عصی طاعة الله نام للقي ۱ 
۰۰ 
أإذا ندوی النواقیس انتهی ساکن" ابر إلى ابو + 
بقطع > المبر شمیا . . . ویری ‏ 0 انیا عل اوہ ۱ 
جنا ۱ مت وجدای اشنی ‏ ونبکت» شا ای ب ١‏ 
۳ اراھ هما . .. انان يل 1 و اسا 
«+P‏ 
( يصيح مناد رهبان الدیر ) 
أبها ارهبان : إن دوت" نواقيس” السلاه 
فأخدوا اركب للدنيا وغتنوا الحیاه 
واترکوا ال ميكل" فى الصحراه ینمی تمن" باه 
واعبدوا الشيطان” فالشيطان فى الدنيا إن 1 


۰۰ 


الراهب : 


أيولو 


سقنه الدير تبعت أشعة من النور ثم يجبط ملاك الموت باسطا 
بده على رأس الراهب التمرد فیسود السکون ) 


أنشودة الوت 


با ملاك الوت آمنت* يموت وهجوع 
0 ملاك الوت آمنت؛ بستر ورجوع 
يا شماعا یکشف الا سداف عن عیشی الدع 
وزسولة يبعث الاعات فى قلي ال مزاوع" 
[ ۰ ۰ 
با ملاك الوت آمنتة بسلطان الا“ 
اها الکاهن قُلانى لحاريب الملا 
لَه الکون يدعو إلى غير ایا 
حَتّى أقنى المنيهات البقايا فى هواه 
Cen‏ 
با ملاك الموت إن قابات رب" المالمين 
قل 4 قد جءك ارلمپ بع العين"' 
لابا فى موقف الوت “مسوح النادمين 
فلقد لته بالوت ما معنى اليقين ۱ 
۰۰ 
يا ملاك الوت ان" اروح کم مخشی ماده 
ها هی الیوع بل بار “يلق قیلده 
قل ری انی انیت عمری فى العبادة 
لا در لى شقا ...لم آذاق طعم السماده 


۰ 


دلسمبر سنة ۱۹۳۳ Far‏ 


( يسقئط الراهب ويضعد ملاك الموت بروح الراهب ) 


« الکاهن وارهبازسُجود» 


الکاهن : 

يا ملاك ر آلوت امنت؛ بسلطان . الال ! 
الرهبان : 

با" ملاك الوت سنا بنلطان اانه ۱ 


صا مودت 
© و و 

قرت هذه القصيدة الرائعة لصدیی الشاعر المتاز صا جودت . 

بوصاخ جودت هو أحد الشعراء الجددين الجريئين » الذين لا يبالون فی سبيل 
المربة الفكرية بای عقبة ولا حائل » وهو لذلك ماضر الى الامام داعا » مضطرذة 
التقدم » وعقلةالحصب 4 ونبوغه الوافر »كفيلان بان يضمنا لهسبقاوتجلبة فى الميدان 
الذی اختاره لابداء مواهبه الكبيرة . 

سيجد الحافظون فى قصيدة ه اراهب المتمرد » لوا جديداً من التفكير » 
وخطوة لم يألفوها فى مواجبة المعضلات التى خثی الناس أن يواجهوها . 

وانى لوائق انه سيج دكثيراً من يخالفونه » وما شبهه فى ذلك بالشاعر شللى » 
لقد كان فی صباه لا يبال أن ببدی أفكاره ؛ ویصرح بعقیدته » وقد استهدف فى 
ذلك لغض بكثير من آعز أصدقائه » ... ولكن الاأدب الاتجلیزی یمداه,من 
مفاخره اليوغورعاكان:الأدب الاتجيزى سيذكر له أبداً تلك الجراءة » وذلك الفکر 
المتحرز الطلیق . فنتحن رحب بصالح جودت » وشعر صام جودت » ورجو أن 
يكون لنا عصبة من أدباء الشباب تذكرنا بشللى وكيتس وتلك الطاقة ارائعة التى بى 
غبقها الطیب ناضراً حياً على الزمن ٩‏ 

ارام اہی 


SOG! 


برسى بيش شلی 


۲ - ۱۸۷۲۲ م۰ 
(۱) 
تقدمه 
برمى بيش شلى اسم يقترن دا ی شاعرین آخرین : ها بيرونوكيتس. فبؤلاء 
الثلاثة كان هم أساوب جدید فى الهياة ووجبة نظر خاصة فى الشعر » فقد تغلغلت 
مبادیء الثورة الفرنسية فى نفو سم وامتزجت بدماهم لا سای شلى وبروت ٠‏ 
ولد شلى عام ۲۷ ومات عام ۱۸۲۲ م٠‏ 
لاون مام قضاها شلى بين الا وإيطاليا يتشد الشعر ویتفنی به » ثم وضع 
العام بعد أن ترك فيه آثاراً خالدة تبتى ما بق الانسان . ولیسلی الآن أن آحدث عن 
شلى وهو صى » أو أتكلم عن جال وجهه وأنوثته » أو عن شل اجنو نکا كان 
یلقبه زملاؤه فى « ال » أو عن رده من الجامعة ارسالة كان ق دکتبهاعن «ضرورة 
الالاد » أو عا لاق من اضطم-اد والده له أو عن حبه السامی وحشه عن الرأة 
ال امية » أو عن مأساة غرقه فى لجبورن بايطاليا » وحرق جثته إلا قلبه الحكبير 
الذي بق سلماً وسط النيران . فليس هذا مال التحدث عن ذلك واكنى أقول كلة 
موجزة عن أثر « شلى ۾ کشاعر غالد ... 

١‏ إن قصائد « شلى » الغنائية « مناجاة القبرة » « ومناجاة ادج الغربية» وغيرها 
می مافى الاأدب إلا تمليزى من شعر غناي ودرامته هنهده0 1۲0 » لا تقل 
جودة وإتقانا عن آروع درامات شکسییر : 

إنك تس وأنت تقرأ شمر شلى أنك انتقلت إلى عام آخر غير العالم الاأرضى : 
عام کله جال ۰ 


دلسمبر سنة ۱۹۳۷۲ Fe‏ 


إن الفائدة الحقيقية التى خرج بها من دراستنا لشلى فى حياته وکتبه لا بنبمی أن 
نبحث عنها فى تعاليه » ولکن فى جهاده وإعانه القوى بالمساواة والثل العليا وسعادة 
الانسانية . 

وشعر شبى كطبيعته جب أن”يتذوّق عن طريق الفهم والاتجاب لاعن طريق 
النقد » فپ وکقنبرته يسمو عن هذا العام كسحابة من نار » وأنشودته هبط علینا 
من العلا . 

ولوكانت طبیعتنا تستطيع أن تسمو إلى طبيعته لاأ مكننا أن نتغلغل فى ذلك 
الفضاء الضیء العميق الذى كرح فيه روحه وتنشد أتاشيدها. 

ولک تفم شلى يجب أن نتحرد من كل أهوائنا الحسية وأن نصرف فحكرنا 
عن كل ما هو دنيوى حتى إذا ما أدركنا أذالشىء المألو ف أصبح غريباً وأننا اقتربنا إلى 
العالم اروجى آمکننا حینگذ أن تمعن النظر فى عم شلى السامى الجيل . 

أما هذا الدفاع الخامى الملتهب الذى وجبه شلى إلى كل عدو للشعر فلا أن 
أن انب أو شاعراً قدا أو حديتاً اتجليرياً أو غير اتجليزى قد بلغ من البلاغة فى 
الافصاح عن رأيه فى الشعر وتقديسه له کا بلغ شلى . 

فانك عند ما تقرأ هذا المقال تعس" بأتفاس الشاعر الملنهبة خلال سطوره » 
وتشعر أن روحه ونفسه السسابقتين قد لونتا ك لكلة من کانه وصبغتاها بصبغة 
ثابتة لن تتغير وطبعتاها بطابع الود . 

فانك لا تقر مقالا" أ وكلاما ألف فى حالة خاصة لغرض من الاأغراض » ولکنات 
تقرأ کلام شخص يدين بدين الشعر ولا يدين لسواه » ويقدس المنثل” العليا الشعر 
ولا يقس غيرها . 

فو برد جات أعداء الشعر الذين قصرواعرن إدراك ما فيه من جال 
ويشرح لك فى قوة لا تخاو من جال وف إثرة لا تبعد عن قواعد العقل والمنطق أثر 
الشعر ف الجعية الانسانية منذ الأذل » وكيف أن الشعر هو جوهر حيائنا والعامل 
المنظم لجتمعنا » ولولاه لفسد الما" وضل سواء السبيل ... 

وجل القول : هذا مقال بتمتی كل من يقرأه أن يكون شاعرا إن لم يكن ذلك 
من قبل . 


۲۷ ابولو (المجلد الاول) 


۳۰۹ أبولو 


الذود عن الشعر 1 
للشاغر الاتجليزى الخال برسی بیش شلى 

اذا نظرنا من ناحية معينة. إلى حالتى العقل اللتين ندعوها التفكير والحيال أمكن 
أن نعتبر الا“ولى العقل متدبرا العلائق بينفكر وآخر مها يكن منشژ‌ها » والا خری 
العقل يعمل فى هذه الا فکار فيلونها بلونه الخاص ویکون منها ا کون مر 
من العناصر - أقكاراً جديدة حمل كل منها فى ثناياه ميدأ كاله االخاص . 

فاحداها نسمی مبدأ التركيب لان اغراضه تضم تلك الصور المعروفة جيداً 
للطبيعة العامة وللحياة نفسها » والا خری ندعی نظرية التحليل التى مه بالعلائق بين 
الاشياه - كجرد عاق - والتى تنظر الى الافكار لا كوحدة كاملة ولکر 
کالعلاقات الجبرية التی تتؤدى الى تاج عامة حتمية . 

فالتقكير هو إحصاء المقادير أو الکیات التى عرفت تماما : واظبال هو الشمور 
عاهية هذه الصفات متفرقة وجتمعة . يهنم التفکیر بالفوارق وبعنى ایال نوجوه 
الشبه بين الاشياء 2 

التفكير من الخيال كالاداة من الفاعل + وکسم من الروح » وكالظل من المادة . 

وعکن أن يعرف الشعر بوجه عام بأنه العبر عن الحيال » والشعر یتصل بأیمل 
الانسان » والانسان آداة تأئرت كثيرا بالتأئيرات الداخلية والخازجية كالتأثيرات الى 
تحدث من حركة المزهر محدنة نغیات داعة التغير ... 

ولكن الجنس البشری ینبنی على ساس داخبى بل ريما كارك هنذا الاساس 
موجوداً فى كل الخاوقات الحساسة : هذا الاساس هو الذى بور ق الفيئارة ولا 
يولد نغمة واحدة بل نغات متوافقة بوساطة ضبط داخلى للاصوات أو الاهتزازت 
التى أثيرت بتلك التأثيرات » كأن تعد القيئارة خيوطها وفق الاهتزازت الى تاسپا 
فى ننلام صونى متناسب كا يعد الموسيقار صوته وفق صوت القيثارة ... 

والطفل أثناء لعبه يفصح عن ابتهاجه بصوته وحركاته » وكل حركة فى النغسة 
تحمل معها علاقة قوية بالمدلول الموافق فى التأثيرات التى أيقظتها » فهى الصورة 
المنعكسة لذلك التأثير .. 

وکا أن القيثارة تهت“ وترن" بعد مرور ارم كذلك يحاول الطفل باطالة صوته 


Pev ۱٩۳۳ دلسمبر ستة‎ 


وحركاته إبقاء هذا الا تر ليطيل ایض الشمور بالباعث» لذلك كانت هذه الافصاحات 
بالنسبة الى تلك الا شياء التى تبهج الشعر عثابة الشعز الى الاأغراض الا" كثر دموا ... 

فارجل الممجى ‏ لاأن الهمجى للا یال الطفل للاعوام - يعبر عن عواطفه 
التى تولدت فيه عا حيط به من أشياء متجانسة » واللغة والحركة مع التقليد السبلأو 
التصورى تصبح صورة لذلك التأثير المرتبظ بتلك الا شیاء ٠‏ 

والانسان فى الجتمع يكل آهوائه ولذاذانه یصبح اتيا هذا لأهواء ولذاذات 
الانسان : فنوع اضاف من العواطف يولد كز اآخرمن. الافصاحات - واللفة 
والمركة والفنوت التقلندية سرعان ما تصیح الطريقة والوسيلة » القلم. والصودة » 
الا زمیل والقنال » لور والنغات المتوافقة . 

والیول الاجقاعية أو القوانين الى متها أو من غناصرها وجرد الجتمع أخذت 
فى الارتقاء من تلك االحظة التى جد فيها اثنان معا » والستقبل مخبوء جوف الحاضر 
كالنبات فى جوف الحبة : والمساواة والتباين والاتحاد والتنافض والحياد والاستقلال 
أصبحت وحدها الأسس الكفيلة بتقديم الدوافع التى بالنسبة هما اقترنت ارادة 
الانمات الاجتماعی بالعمل بقدر ما هو اجتاعى والتى تعين اللذة فى الاحساس 
والفضيلة فى الشعور والجال فى الفن والصدق فی التعقل والب فى غالطة النوع.. 

لذلك أخذ الناس حت فى طفولة جعيتهم البشرية برعون نظاماً خاصا ىكلامهم 
وأعماههم بعید عن تلك الا غراض والتأثيرات التى تظهر بواسطتها » وكل الافصاحات 
خاضعة لتلك القوانين الى أوجدتها : ولكن دغنا نبعد عنا تلك الاعتبارات الا کش 
شيوعاً التى توطنا فى البحث عن نظریات .الجتمع:الانساى ذانه وحصر وجبة نظرنا 
فى تلك الطريقة الى يظهر: الحيال فیها جلباً . 

ق شباب الدنیا كان الرجال برقصون وينشدون وا کون الا شیاه الطبيعية 
مراعين فى هذه الا مالک انوا براعون فى غيرها نظاماً خاصاً - ومع أن جميع الرجال 
انوا حاڪون شيقًاً متشابهاً لكنهم لم يتفيدوا بنظام خاص فى حرکات رقصهم 
وق نغمة غنالهم وف :ري طكلات لغتهم وق محا كاتهم للمناظر الطبيعية » لأنه بوجد 
نظام خاص پلازم كل طبقة مقلدة فى تمثيلما الذى منه يستمد السامم والتفرج رودا 
أعمق وأصنى من أى .نظام خر وهذه الحاسة القريبة هسذا النظام أطلق عليها 
الکتاب الحدثون لفظ « الذوق ۶ » فكل انسان لاحظ فى مهد الفن نظاماً تفاوت 


۳۰۸ ولو 


فى القرب من ذلك الذی يشير آمعی آنواع الإذة » ولكن لا کنی ملاحظة الاختلاف » 
ا أن ندسجه مب أن بشمر به الا فى تلك الحالات حيث تتكون قوة الجال عظيمة 
جد اذا جاز لنا أن نطلق هذا على العلاقة بين أسمى لذة وبين الباعث طا . 
نا ولئك الذين إيتوفر لديهم هذا ال درجة عظيمة م الشعراء على خد أعم فى معنى 

هذه الكلمة » واللذة الناتمة من الطريقة التى يشر حون بها أثر النيكة الاجت‌اعية أو 
أثر الطبيمة فى عقوطم تر تبط با خرین وتکسب لنفسها قوة مضاعفة بهذا الارتباط . 

فلفتهم حية التشبيهات أى أنها ترمز إلى ما قبل الروابط غير المدركة مر 
الا شیاه و تخد ادرا کپا حتی تصبح الکلیات الى لعبر عنهارموزاً لا جزاء أو مراتب 
لا فکارنا بدلة منأن تکون‌صورا LEY‏ اذا لم یقم‌شمرام جدد 
محددون تلك الرمائل التی فسدنظامپا فستعجز اللغة عن أداء آشرف آغراض الچتمم. 
هذه الشابهات أو العلائق قد عرفت جيداً داس الاورد بیکون بأنها « خطوات 
الطبيعة ظاهرة فى شون العام المتعددة » وهو یمد الملكة أو القوة الى تشعر بها 
بأنها مخزن لمبدأ عام لميع أنواع المعرفة » . 

“فى مهد الجعية البشرية کل صانع شاعر بالضرورة لان اللغة نفستم شعر» ولكى 
تکون شاغرا 1 يجب أن تفهم الق وال جال وبالاختصار الخير الذی بوجد فى هذه 
العلاقة الى وُجدت أولآ بين الحياة والشعود وثانياً ین الشعور والافساح خن هذا 
الشعور . وكل لغة مبشكرة ةقريبة من أصلها كانت خليطاً من قصيدة دائرة ‏ والساع 
المعحم والاختلافات فى القواعد هى من عمل العهد الأأخيرء وهی جرد قأئمة أو 
فپرس وصورة لبتکگرات الشعر - ولكن الشعراء أو أولئك الذين يتصوادون 
ویقصحون عن هذا النظام الاأول لیسوا فقط مثؤلفين لفة أو موسي أو رقص أو 
بناء أو ماثیل أو تصوير بل ۸ منشئو قوانين وواضعونظام الجتمم الانسانى وموجدو 
فنون الحياة فهم الاأسائذة الذين یمیشون فى كنف الق وال جال القادرون على 
فيم عمل العام الى الذي يدعى الدين . 

لذ ك كانت الا دین‌الا ول رمزية أو متأثرة بالاستعارة ومثل 5ناهدة ها وجهان: 
آخدها زائف والآخر حقيق » والقسعراء بالنسبة لظروف العصر والشعب الذی 
ظهروا فيه "عرفوا فى العصور الا ول بالشرعين آوالانبیء: فالشاعر فى جوهره حمل 
هاتين السفتین »لاه لا عمن النظر فى الاض ر كاهو وخرج القوانين ای تتن اسب 


دلسمبر سنة ۱۹۳۳ ۳۰۹ 


ونظام الاأشياء الحاضرة ولكنه بنظر الى المستقبل.ى خلال الحاضر وأفكارة هی 
أصول الزهرة وثمرة العضر .الاأخير . 

آنا لا آزعم أن الشعراء أنبياء بوسح معانى .هذه الكلمة أو انهم قادرون على 
التنبؤ عا بقع مؤكداً کت كدم من الاخبار عن روح الحوادث قبل وقوعها » فو 
ادعاء خرافة ذلك الذى مجعل الشعر داخلا فى النبوة من أن مجمل النبوة داخلة فى 
الشعر » فالشاعر يسا فى الاأزل والواحد يحت الحدود بقدر ما .يتصل بشعوره » أما 
الزمان والسکان والعدد فلا يمت" إليها بصلة فحكرية . 

والصوز الأساسية التى تعبر عن حالات ازمان واختلاف الاأشخاض وتباين 
المكان قابلة للتغير بالنسبة الى أسمى أنواع الشعر بدون أن تجحف محقه كشعر . 

وجوقات إسكياوس وکتاب أيوب وفردوسدانتى كفيلة بتقديم أمثلة هذه 
الحقيقة دونها سائر آنواع الكتابة الاأخرى لوكانت صدور هذا الوضوع تسمح 
بالاستزادة . 

ومنتجات النحث والتصوير والموسيق صور- لا تزال أكبر شاهد على ذلك ٩,‏ 


ایی ليل 


كان لما نشرته أنولو عن ( جائزة الماك جورج ) لشعراء الامبراطورية البريطانية 
أثر” بليغ”"فى الاؤساط الاديبة قمصر » ولعلى صادق” فالاعراب عنه هذه الكلمة . 
كان الغفور له امد شوق بك يشغل نظير هذا المنصب قى مصر أيام سمو 
الحديو عباس » وما خُلع سمو الحديو وننى شوق بك بی هذا النصب شاغراً 
بارغم ما جلى من عطف عظمة السلطان حسين ثم من عطف صاحب الجلالة 


۳۷۰ أبولو 


الملك فؤاد الا ول عل الفنون عامه" وغل الشعر خاصة » وقبل ‏ ذلك راجم" ال 
اعتبادات سياسية لا غير » حتی اذا انتقل الرحوم شوق بك الى جوار ره 
ومضت سنة عل وفاته دنا نسنع فى الاأندية الاأدبية عن اهتام صاحب الجلالة 
الاك بتشجيع الشعر والشعراء فى اختیار آحد أعلامب لهذا المركز الاأدبى على ما 
هو معپود فى امجلترا . وقد کان يعض الا دباه تفوار أن شاعر الملك ليش سنوی 
متاح ما جور ۱ وهذا تمور" غاطىلة» فقدالا بنظم اعر* الماك فى حیانه قصیدة 
واحدة_تعنی الاك مباشرة فضلاً عن مدحه» واعا القصود اليه بهذا القب الرمز 
الى اجلال الشعر والشعراء فى شخص الشاعر الحامل طذا اللقت دى حیانه . 

واذا سمحت" الى ( آپولو ) فالى بسکل تواضم. آذکر فى هذا القام لاه من 
أعلام شعرائنا الاأحياء وم مطران وحرم والجارم » وقد اشتبر هؤلاء الثلالة - 
وان كنت لا آخس" هذه الشهرة بم وحد- بالا لمعية والغيرة القومية والتزاهة 
الطلقة : قبذا مطران رئيس ( جعية آپولو ) فى طليعة تمن لوا را التجدید 
والابداع فى الشعرالحديث وعاش داعاً بمید عن التحز بات والشخضيات و النافسات» 
وهذا حرم أدوع شاعر حی" فى صفانه وموسيقيته وقد آثر بشممه أن بتوادی على أن 
يع قاحه لائ حزب أو لاای" زعم » وهذا الجارم الشاعر الغنائی العربى الصميم 
ورئیس(جاعة موسم الشعر) منأ كرم شعراء العربية ومن أحبهم الى قلوب الكني رين ٠‏ 

ولت محاصر_التبجيل” أوالترشيح فىهولاء الشعراءالنابيينوحدث فعندنا عبد 
الرحمن شكرى وابراهيم ناجی وعلى مود طه وسوام من المبرزين المنجبين » فاو 
اختير أحث هلم «شاعر1 للملك » لكان ق :ذلك الغكنية والشرف لفن الشعر. وشاعرٌ 
املك اذا أعطى مكف سنوی مأثورة تساعه عل الاتقطاع لخدمة الشعروالشعراء 
كان مركز قویاً لعون_ الف الشعری ولوازرة الشعراء » وعلى الاأخص” اذا كان من 
الرجال البعيدين عن الاأنانية والتخزگب . 

وقد كان لساحب الجلالة املك فضل" مأ ثور على نهضة الوسیق‌والتصویر فمصر» 
ولن يكو الشعر” منسياً عند جلالته وهوالذى يعمل للجعل مصرمرکزا لثقافة 
رائعة فى القارة الافريقية والعام العربى » کا كان والده العظیم يعمل لمعل معبر 
مرکزا لاامبراطورية عظيمة ,؟ 

بوسف ا مر طبه 


دسبير سنة ۱۸۲۳ ۳۱ 


دؤاوين الشیوخ 


كان من جراء رک الا ادبية لاحياء الشسعر التى قامت,سها (جمية أبولو) أن 
نعط الهمراه للانتاج لیم لطبع ذواويهم امن تلقاء أنفسهم أو بنفوذ الجعية 
الاأدبى لدى الناشرين » ولحكن يؤسفنى أنى أجد الشيوخ من شمرائنا ما يزالون 
متخلّفين . وكنتت” جمت فى زيارى لقناهرة آخیرا أن الجمعية لسعی لاذاعة 
دواوين مطران ومحرم من الاأحياء واماعيل صبرى ومصطنی نجیب وإمام العبد 
من السابقین فلعل" مشاعيها کل بالتجاح . 

الى شخضياً مر العحبین بشوق وحرم اجب لاد له » وقد قيد الله لشمر 
شوق عنایته الشخصية به فى حياته ثم عناية أسرته به‌بعد مانه ؛ وتكن رم بعی" 
عن الاههام بطبع ديوانه » وان اعتداده بشعره حين يقول : 

لا تریدوا بعد (شوق) غير ان" خي رالتعر_شعر” (الاجدين ) 

لاِيَتعدى الکلام » فهو يعيش عيشة ازاهد المتصوف الذى لا يعتيه من 
الدنيا شىء . ولو مللت-مواعبته أحل المتبجحين لملا" الدنيا صياحاً عن عبقريته 
وجبروته | ولذلك أرى أن هذا الشاعر الوطنى الكبير أوّلىَ بالتقديم لاخراج ديوانه 
لا لفائدتة الشبخضيّة الى بزهد فیپا كل الزهد بل لفائدة الدب والا دباء ؛ فنحن 
أحوج الى استنشاق عبير الاأدب تمزه تحت بأدب التفس مثل أحمد عرم الا ستاذ 
المتواضع والالمعى المتوادى با 

رت و فبى, درق 


۳۳ أبولو 


موسى فى ال 
تقتذث من" شاطىء اليم وال حریص" عليه حرص الاب 
بت فرمون" فى رعابة خلاقر لع بالا راوج لته 
اذه فى سلو وضه فى جاها وق ی الک امه 


بر 


آ0 


إن عدل الا"قداررأنعنح اللاوم عدلة بل "مشتتپی المدل خقت" 
كل ارت الكو جييا متنا كته لیم" قواما 
رمز بالبيتاض_ الطشهر + والطيرث عریق" بتفسها إطناما 
وبدا لو" فى نان غريب بين ودر وصبغة وابتسام 
وبدا الب فى اخضراد عبیبو كانتعاش. ارجام عند السلامم 
وتاوح” التخیل* منفردات ف مثالر الطياكلر النئورهٌ 
وكذاك الااتباع" حاكوا القاثيل “خفوعاً وروعة مستورة 
وتراهی الیل" اف" بلألا دشيق وساكن” الفط ساجی 
فهو فرحا بلوليد ولك" ذلك ال" شنذر" لا بداجي 
ا فى ارتا وو فو ويا قا قشاع 
هكذا جانب" النية (مومی) وهو طفل” مشرد“ فى الات 
ليت ددحا المقادر#حى تخلفت".حولة .من ارگوم. متا 
إن هو المقادير واتظ" فان جری» وک حبا الم فا ! 

کر کی الوشادی 


۲ 


مهمة الشاعرفى الحباة وشعر الیل امحاضر 
- همس الشاعر - امیام 


اما عن الكتاب الا ول وهو « مهمة الشاعرفی الحياة وشعر الیل الحاضر » 
فمو رسالة فى ۷۷ صفحة من الحجم المتوسط بقلم سيد قطب قرأتها بإذة وطويتها على 
نية أن أعود الى قراءتها عند ما تناح الفرصة لا ستمتع بها مرة اخرى إذ وجدت 
ینها وبين دأبى نجاو وصدی . وف الق ان سيد قطب شاعررمزى دقيق اس 
يعرف قيمة الشعر ومرتبة الشاعر فهو يطير بأجنحته فى آآفاق الشعر الح" ویهبط الى 
أعماق مناحجمه لبعود من ذلك بالشعر لا بالنظم » وهو فى رسالته هذه يثودى للناظمين 
واجب التعريف بالشعر ليلتنسوا وجوهة على حق ويعرفوا أغراضه ومراميه 
ويدركوا ما يجب محوه وما لا يجب » فهو يرئ أن الشاعر المقيق بهذا اللقب کی 
دی مبمته على الوجه الا كل لا بد أن تتوافر فيه صفتان أساسيتاق : 

الأول : أن یکون |حساسه بالحياة أدق وأعمق من إحساس الجاهير على شربطة 
أن لا بقع الله بينه وبين انیت يكون ذلك الاحساس واضحاً یذ عن 
احسا سكل من الا خرین - 

والثانبة : أن يعبر كا حسّة بهذه الطريقة تعبیر أسمى من تعابير الجاهير 
مُظبرا فى تعبيره هذا نفسه وتأئراتها عا شاهدت وأحدّت لا أن ينقل لنا الصور 
کا تراها ساثر العيون وبعبارة أخرى أن تسكون له فى الحياة فلسفة خاصةبه منشژها 
|حساسه الفخصى يفسشر الحياة على ضوثبا ويظبر للناس بعنوانها ٠‏ 

وبری أن مبمة الميال فى الشعر أن يكون صلة بين الانسان القاضر والمقيقة 
المحكبة ليقرتبها الى فهمه ولذاك فهو يرى ان الشعر يبر عن الحقيقة » فير اف 


ê‏ 1 أنولو 


هذه المقائق التى يعبر عنها هى من نوع آخر غير القائق التى تعنى بها الفلسفة 
لا نها حقائق المح“ ال التى قد مختلف فى تقسدیرها کل فرد عن الا خر حسب 
لا مزجة والمشاعر . ولیکون اليال قربا من القيقة يجب أن كوت متناسقاً 
متا افا + وقد یکون تناسق ایال وثنافره داجه آل ذوق الشاعر کا قد کون 
لابيئة أثرها فى الذوق مم تکام عن التعبير الشعرى والتعبير النثرى وان الأول 
يتميز على الثنی لا" نه برك جانبً من المعنى أو الصورة ويترك للذهن استاهام بقیتها 
واخيال تكلتما » ذلك لان الشمر يمخاطب العاطفة المبهمة التى لا تعرف حدوداً أو 
بود أكثر ما خاطب الفکر الحدود . ثم بتكام عن شخصية الشاعر وهو 
فصل مكرر بشىء من الزيادة من الفصل الثانى فى الرسالة . وهو بأخذ عل القائلين 
بوجوب أن يون الشاعر صورة لعضره لا لشخضه » ويعترض على ذلك بأن البيئات 
سكيف منشاعر الفرة المادی" اليج دكبير له الشاعر السترّيع التأثو »فا عتبر عن 
|حماسه الهخصی" فاا متیر عن دکته لان |حساشه وليد التأثرات احبطة .. 
هذه نظرات سسريعة ف رسالة سید فطب أنصح للا دياء والتأدبین بالاطلاع عليها 
سواء اتفقوا أم اختلفوا وموّلفها الفاضل فى آرائه الفنية وکیفيةنطبيقما والاستشهاد 
خی 
۰ » 
وأما السكتابالثانى وهو « مس الشاعر » فجموعة من‌النظم فى مائة وسبعين صفئحة 
من القطع المتوسط بقلم الدکتور جور ج صوابا صاحب مجلة الاسلاح » التی 
تصدر فى بوانسإيرس بالا دحنتین ؛نظمها الشاع ركايقول ان ثوارت نفسية » وهی 
فى نظره نقطة أرسلها فى خضم الأدب العری البعيد القرار فسوالا سافتها الا مواج 
الى الشاطىء أو ابتلعتها اللحج هابطة بها الىالاعماق انما لن تلبث فىعرفه أن تنعل 
فيه احلال الاأجسام فى تربة الاأجداث . ولقد أبنا من ديوانه بقوله : 
تلوى عل | ولوی فيلتق. الح ,با 
وم خن ادى باولا التو تایه" 
”تعلى واتخفش 2 صدرة کلوج ‏ إذ . تهنا 
فا او را << اوی كلك موكريا' اة 1 


دلسمیر سنة ۱۹۳۳ ۳۰ 


وقوله : 
ان الفضيلة بين الناس قاطبة . سفينة دکّت الانواف مباریپا 
والکسب ف اطلق‌عذاف‌تقاذفيم ‏ والشر" باخرة ألقت" مراسيها ۱ 
وقوله في قصيدة « تأملات أمام الوت » : 
پا اراکب" من الفسقر 
اسا خطب ین الصامتین ۱ 
هل ینت + خبوط الفلقر ۶ 
هل بعيد الیل قد شنت" الصباح ۶ 
وقد يعتذر الناظم ما فى دیوانه من هفوات ومن ما خذ بأن مهنة الطب الق 
زاوها لا نسح له بالوقت الكاف الفوص ف آثر لا ل» البيان لبجیه دیوانه کا كان 
حفه أن يمه ولكنه ما دام فى نفسه باعثا"عل الشمر, وباعث على نشره فلابد أن 
يأخذ من وقته ما يسمح له بالنظر والتغيير » فأما القصائد التى احتفظبها فى الدنوال 
لارتباطبا بتذكارات طيبة وهو يرى أن اتلافها كان أوّل فن واجبه فى مموعة‌آخری 
أن لا يحتفظ يمثلها مادام يقدام فى خِع" الاأدب العرنى نقطة وسواء ساقما الموج 
الى الشاطىء أم ابتلمتها اللجنج فان خضم الاأدب غير خضم العدم يجب أن يلتى الره 
ما جب أنيصل الى الشاطىء » إذ ل يقتل الشعر العربى مثل‌شعر الناسبات الصئاعى. 
۰ ۰ 
وأما الكتاب الثالث وهو « ایام » فدیوان ضخم بقع فى ۳۲۷ صفحة من 
القطع الكبيرطبع عطبعة الكشاف ببيروت » بقلم عبدالرحم قلیلات. وفی‌هذا الدیوان 
تربع شعر المناسبات على عر شه ويحتمى بين صفحاته » وسسدولىأن ناظمةالفاضل فك 
اروح مرح” تملك عليه الفكاهة سبيله ىكل ثىء فهو يقول عند ما تحذث 
عن السقور والحجاب : 
وکل دول لها رال وكل مبرة لما خيّال 
وكل مق .لما آقبالة وكل قحة. لما غربال. 
وکل فولة لملا كيال والتّقون م ۸ الابطال 1 


۳۱۹ آپولو 


فروح الفحكاهة فيه تأسره وتقوده وهو فى الواقف التى لا جب فيا الفكاهة ۱ 
وتان نش ابو علد من الظرف » غير أن من الواجب على السيد 
قليلات أن يأخذ دواوینه قبل طبعما بالدرس والتصفية وأنا زعم له بعد ذلك اتجاب 
القراء » على أن كن" ل بمجب كثيراً بما فى هذا الديوان فانه سيعجب يمال طبعه 
وأناقته فان عناوين القصائد والا'ناشيد کتبت بأجل الخطوط كا ذل الديوان 
بنوتات موسيقية للاأناشييد ب٩‏ 

مس امل الصير فى 


ديوان زکی مبارك 


7 نظم الدكتور زک مبارك . صفحانه ۸ ححم ۱۱ x‏ مم . 
۱ مع مقدمة تقدية بقل ساحبلدیوان مطبعةحجازی بالجالية بالقاهرة 
وبطلب من التبة التجارية الکبری بأول شابع 
مد على بالقاهرة .الُن خسون ملب خلاف البريد 

يولك الشاعر” مطبوعاً ولن تخلقه الظروف وان أنطقته وأوحت اليه » والشاعر 
شاع أيما كان وکیفا كانت أحواله وله الخاصة . ومن الجناية على الشعر أت 
نتحدث جد با من يُدعون لشعراء الكتاب وأن”نتكر عليهم شاعر ينهم » فالشاعرية” 
تتجلی کیفما كانت دا التصیر نثراً أم نظ ۽ ومها تباعدت عن‌النظم فهى لن تختنى» 
وهی لو خلت ع نکل“ مرن النظم والنثر لم با أن تظبر نی صور آخری من 
الحيوية . هذا هو رأينا الحاص وان دارت على صفحات هذه الیل وغيرها 
محاورات شتی تخالفه . 

جرت هذه الحواطر فى ذهننا حيما تناولنا الدبوان” ارشیق الذى أتحفنا به 
الدکتور زک مبارك جامعاً حتارات من شعره فى لسع وستين قصيدة ومقطوعة 
انتضمن سبعة و خسمائة من الاأبيات > فى شتى أطواطر العاطفية من حب ووطنيةن 
وقد أحسن الدكتوز زک مبأرك بتلبية دعوة أصدقائه لنشر هنذا الديؤان » وليس 
إحسانه بالمقصور على نفسه ولاعلي من يشاركونه في أحاسيسة أو ينتسيون الها ؛ 


دلسمير سنة ۱۹۳۳ ۳۷ 


ولکنه يعم الشعراء لین الذين قاما يعنون مجمع شعرم ولا باختيار عاذج منه » 
فيفوتون على محتبى الاأدب الاستمتاع بعواطفهم المنظومة المرسومية فى صوز 
شعرية جديرة بآن تب" وتذاع . والق أن الدكتور ذكى مبارك ۸ يكن أضلاً 
بالشاعر الق" وهو يعترف بذلك فى المقدمة:التاريخية التحليلية البديسة الق صدار 
ها ديوانة» ( بعد اهدائه الشعرىالمؤثر. الى رمزحبه الا ول الدفين ) » ولكنه يقول 
فى مقدمته إن » شخصية الشيخ سید المرصق الى يحب ريع تسین وضبخصية 
الش ع ا ی رایمه شی سنين رتا فيه ثرا بلغا فصان 

2 : وتحولت شاعریته وغالیها الى النثر الى وال مظاهر أخرىأدبية » 
و سي N E‏ 
ينشر منه فى .هذا الديوان الا" نتفاً قليلة على بسبيل المثال أو الوفاء ولم برحم بعضها 
من نقده الشديد حتى أغنانا عن نقدها . 

نشوصى قراءنا إذن بالاصّلاع على مقدمة هذا الديوان بل بالامعان فيها » فقد 
رخ فيا صاحبة الديوان حباته الاأدبية وحياته العاطفية الشعرية بصفق خاص» 
وولا ضيق” لقام لآ ثرنا نشرها برمتها فيى من النثر الفنى الرشيق الخيل » وم بعد 
قراءتها سیتذوّقون هذا الشعر باتجاب, أوفى وسیشارکون الشاعر فى عواطفه 
باخلاص, f‏ 

ادکتور زکی مبارك شاعر غنائى بطبعه : فلقظه موسو کصوتة: الوق 
خلانه » وشغره تحوم حول العاطفة ويقتات بها سواء أ كانتعاطفةجنسية أم وطنية» 
وبیتضا "من" ازروف بالشعر الغنائى على اعتبار أنه لون” مألوف" من الشعر وكاأنوشبه 
مبتذال,؛ ولكننا ىحاجة داعة الى جميع فنون الجال الشعرى إذ لايمسكن لامة 
حية أن يشبع نهمها ء والفنان يفتشعن امال أينما كان وكين كانت صورته +والاديب 
الناقد يقدثر معنا أننا فى حاجة الى الشعر الغنانى لاتقل" عن حاجتنا الى غيره مرن 
ضروب الشعر الی*.» فان ا عا لوا عتم لا دید بے العربى | ,كتساحاً 
وهیهات أن يقاوم ذلك ایا الا" عا هو آقوی منه . والنظرة النقدية الستوعبة 
لن یفوتها أن تری فى هذا الشعر ما عثل الا دب الحديث صياغة وروحاً » وشاعرنا 
نفسه لم يفته التنبیه الى کل هذا فى مقدمته ال جامعة . 

لعل أك الشعر انلس ليس .من تخل العقل الباطن فقط بل من نظمه 
آیضا » حبث لا بكون العقل المدرك شقافته ومعار فه. الا" عنابة مستشار للعقفل 


0 


۳۱۸ أبولو 


الباطن المطلق الحرية » فالشعر ككل الفنون بنحدر عن الماطفة وعن الحبلة لا عن 
الثقافة والمعرفة. والادراك » فهذه تبارات ثانوية وليست التیاد الاأصلى آلقوی 
تبار العاطفة المتدفقة الحارة التى نها ينيع الشعر . ولیس فى هذا الوسف نکران 
لمزايا الثقافة العالية يستوعبها الشاعر”المطبوع فتندمج فى شعره بدل أن یرل 
وتتكسةأروعة على روعة : والشعر ق ذاته جوهر فى أصيل له جاله الذى محر“ 
يکل فنان أصيل كينها كانت لغة التعبير» فاذا افترن بالموسيق تى اللفظيةالرائعة وكان 
هوف ذانه رائعاً كان التأثي مزدوجاً من تمازج فنين » وسكن الشعر اط فى ذانه له 
موسيقاه العنوبة التىتوخيها تغابیره وكاوج عاطفته ولو لم بکن‌الشاعر ذاه معهوقاً 
بتنميق النظم. وان أصدق الشعرما أملته شاعرية مطبوءة لا غرض ها سوىالتنفيس 
عن نفسپا سواء أأرضت أم لم ترض أى” انسان » فهى تبدع عن عاحه طبع سواء 
ارتجالة أوروية؛ فى قليل آوطوبل من الوقت » فى يسير آ وکثیر من طبور الوجوة 
التى تستجيت الیها ؛ مدفوعة بدافع وجداق لا عکن أن *يغالب وان آمکن 
تحويله الى تعابير ورموز فنية أخرى غير تعاییر ورموز الشعر . 

ونعود إل شاعنا فنجده أصيلا تظبوعاً »تقليدى ؟ النزعة غالبا امتح رد أحيانا» 
غتاق الطيم داتعا . وقد کان مكثارا فقاوم اکثار هک أسلفنا وحوله ای‌نواح آخری 
واكتنى بالنظم القليل . وعندنا أن شعره الوطى الا خیر جدير بالاستماز فان أبياته 

عن الكثال السجين ( ص ١١5‏ ) التى سبق لنا نشرها فى «أيولو» فيها العاطفة القرونة 
عع الأسرى الميتين وتنتظم ذلك موسیی جديدة بارعة . فساو عبر 

اعر”نا عنعاطفة الوطنية نظي بدلحصر ها'فى نتره الفتى لكان لنامتهذخيزة 'شغرية” 

قيمة على مدىالزمن » وهذه الناحية من عاطفته لا يجوز أن تقاوّم لو جازت‌معارضة 
أبة ناحية من نواحى الشاعرية التى ينبغى أن تبق دأ طليقة لا تدین بغير حر يتما . 

فى الديوان شغ رکثیر متا زكقصائده ومقطوعاته ه بين الب والمجد » وه على 
أطلال الجال »و و القلب الذاهب » وه طفلة الحسناء » و « إلى يعض الناس » 
وه ليال سنتريس » و « ثورة على الوجود » ود الشباب والشیب » وه أحبابى » 
وغيرها » وقد سبقنا الشاعر الى مؤاخذة نفسه بنقمة فيا عرضه مرن شعر عتيق 
الدباجة أو ضعیف المعنى وإنكان متين السبك » وما أثبت تلك الفاذج من شعره 
القدم الا" للذته التقدية ب للمتابعة التاريخية » ولو أن هذا الدبوان لامجوز أن شتتبر 
تاراً وجدان شاملا لصاحبه مادام مقصور على ختارات خاصة ٠‏ 


دلسمبر سنه ۱۹۳۳ ۳۹۹ 


ويسبرنا هنا أن نثبت ماذج مختلفة من شعر صاحب الديوان الذى نعد”ه.صورة 
لصاحبه فى روحه الغنائية وف اعتداده بتفسه وف حنينه التقليدى وق نزوعه 
العصری وف بساطته الريفية وف تأثره الا زهری الذى يبدو حتى فى بعض عناوينه 
مثل « لطفك ۱ » وه قضاء الله » »دع عنك بعض تعابيره التى لا نستسيغها مثل‌قوله 
( ن۷ ): 

تذکترها الا ضال ماکان بيتنا ‏ فترعننها أذرع” ونهود ! 

ولك مد هذا أن تشا ركنا فى تماذج من حسنائه » ونترك البحث فى الشذوذ 
نوی کااستم4 الا کپون چمتی النکه کل العلامة متططق جواد.. وقول متاح 
الدبوان فی « الب الشامل » : 


آشحاك ما خلف الستاد ؛ واا خلف الستائر لول" مکنون؛ 
والنای" فی غفلاتهم تعاموا ‏ ان بکل" خسانبم,مفتون ا 
اوهو بذلكٍ بعلن حه للحال فى غير تقر رین ٤‏ وهو فیا ری 
ن شعره وف" طذا الذهب . 
ویقول ف تانيب نفسه على طموحه وخاطراته وخبالاته : 
جحت عل اللاك يت ظاللة إلى لاحل لما آلقاه من زمی 
ا ا کن الاأخطار عادية الا" بنيت” على آجوازها سكى 
ولا لمت و ال مالر بإرقة الا“ تحت ماتجتاز من قان 
as‏ ق ك 24 
أحلت دنیای" مى لا قرار له ؤذمة الجدما شركدت من وسن_ 
وهی ذات؛ خیال, دائع_ وجلاة أَخاذة . 
ويقول فی قصيدة « ثورة الوجد » : 
آلقیت . بالتفس ‏ نمن" " هواة فى لكة السحرر والفتتوذر 
وق قصبدة « عل اطلال الجال » : 
فاندب" رجاعك فى ذنيا وعدات ها آحالتپا الد می غير مآهول_ 
وى قصيدة « زفرة » : 


لعمرئ لت شنت فالالا قان لقد شاب حظى وشاب اازمن" 


۳۷۳۹ 


وف « ظلام الليل » : 
وجن" على الل ی کته ٠‏ جفاء کرعر أو دجاة لثم 
وق « العام لفات - ۱۹۱۹ > : 


يقولون : عام روَعشتا خطوبه وسالت* به متا الما الدوافق 
فقلتة هم : لا موه مملانة ٠‏ فقد میت فيه الأمان المتوادق 


وق « شوك ل 1 


انت اور“ فب وك“ شوک" آتری الورد ماش من غيرر شوك 1۲ 


و 


وفی « تحت صورلی » : 

ولا كار وک الناض ختلاً وأوحش دمم من ی لسرن 
و افر عل جه دى« ار“ . ترکت" هواهو وصحبت" نفسی 
وق اراز الب + 


من لم يكل عندالفبية حه مر الل ل ضع له اجه ثانيا 


وفى « فى سبيل الوفاء > : 


سينا الملا وقتاً على كل متتدد ٠‏ فضعنا وضْيّمنا الكال على الذهن_ 


وق « رثاء فريد بك » : 

وخر على الشريرر وجب" مصرر على بجر علته يزيل 
He‏ 

فلا پشمت عنعاك" الاأمادى ٠‏ ولا تفر بساواك” الحتسود 

نت ہیک حك مها مرت رمان رتو ارس 

و حا وجدا تفج الصواعق” والرعود 

وف « ثورة على الوجود » : 1 

با خافق البرق_ ترتاع" القاوبة له كوقدة الفیظر فى أحهاء ارا 

ونی « موشحات الجزيرى © : 

"متتطمات* و ا لااد دوو 


EE‏ الوا 
أو خطرات الا مانى 
ما أجحد - القلبة ان ۸ 
وال لاه إن لم 
وق « غریب فى باریس » : 
قات شحاته وحبداً 
وق « نجوی القلب » : 

ستأسوعذاری النیل ان منت" 
وف « بقية وبقية » : 
بقية من صباك” الفض" باقية” 
تال ي شبیت ا اة 
وف « الغنى فى الرأس » : 
4 ما" ولیس له رشا 
فٍن يك جیبه أضحى غيا 
وف « قلب المغفل » : 
لقد لامنى لما خلت" مخاطری 
فقال : أتخشى أن بذع لغفلتی ۱1 
وق « إلى فلان » : 

تظلكبت” آفدان ارجالر وم نكن" 

اسب أنه الجن سر“ طلاثه 


مسن فى يوم عیلر 
دفي / اقلق عياد 


شان" سور 
کشت نا بالحشاود. 


فلا صدیق" ولا قريب 
عليك عذاری السین_ حين مود 


وجذوة" من" غرامی وقذهتا باق 
وتصرع المي بين الکاس والساق 


متى أغنى الثراء عن ارشاد ۶ 
شاف راسه غير الکساد ۱ 


عليه » ولم امن" ضلالته فيه 
فقلت:أجل ! قلبّالغفتّلىفيه ۱ 


بذى أدب » لاصانك الم رمن" خر ۱ 
فتطلبه بللؤم » ويلك »وی بر ۱۱ 


وف کل هذا الشعر صور" شتی من عواطف الشاعر وخواطره هى مراة نفسیته 
ونظرانه الى الحياة . ولو سنا عن أروع شعر الديوان فى القوة والعاطفة البالغة 
الاأسر لقلنا بغير تردد : قصائد « تعلة الكريم > ( ص ۵ ) و « لبال‌سنتریس » 
( ص؟ ) وه ثودة على الوجود » ( ص۱٩‏ ) و « غریب فى باریس » ( ص ٠١8‏ )» 
ولقد کان شاعرنا أمينا بفطرته كا قلنا فى تصوير نفسيته بهذا الشعر جيعه » وکنی 
بهذا الصدق المطبوع ف التعبير شرا لاای شاعر » فان هذه الصفة هى الصفة الخالدة 
التى لن بنال منها ی" تقد » والتى ستنسکر يمانبها المقارنة والتفضيل . 


۸ ابولو (المجلد الاول) 


۳۲ 


تالت : غدا . قلت“ : وی 


من بلاءاغد 


به أعيترة ,افا ان أملت" وتا 
آنا ایا 01 الا تفتشك ای 
بت ونش لفط نی غارجه 


لاا د الصمت فى التدوداع بورنی 
ماذا انیت اذا 
آم نذكرين وحسی نة " خلصت' 
الله إا نزلت استرسیی “رسلا 
لانترکیی برك الط حاسته 


اي اذن ان جلت لرل مخت" 


ياسرحة فى فاق الب" وارفة 
وزودیما بضوع, فى معاطیها 
هی ية ودی ود ذات هوى 
إن كان فى صمْی پا استحیاه عاقلق 
أو لا فا وداعی کا“ محتضرر 
دول المبة فى. شرخ الشباب الا 


یوم السُوی مثل یوم العرض ف الطول ! 
واستمترری لى بلفظ متك مصنول 
رجماك “عدت لواد غير مأهولر 
علا التو عل وطاء شتبولر 
ماتنفتین هوا غير مملولر 
ص الرب فپای الب أو قولى 
أتأسفين الوعود ومطولر ؟ 
الى الزقاء اوقا چ بور ۱ 
اا كن نحن موق 
غانی لك روض غير ممحولر 
وكيف ميا ع أرذاق جبولر 


» 


دفى علیپا بتقولل ومعقولى 
من سابقات اموی ذ کری عفصولر 
آن تستعید فتاها غير غذولر 
شهدت ار ی مقال فول“ خبولر 
قول نشکا شك وول 1 
دی على غیت فى الكورث أو دول ! 
اسماعیل سری الر همانم 


دلسمبر سنة ۱۹۳۳ ۳۲۳ 


الفرافبكة 


أجل ایمل الب آی لظام 
وأ بسونة با فى ,الظلام 
وبين ذداعی" سر الحياة 
دنت" خطوة ثم عادت. إلى 
وشتّان بين المنی والظلام 
وق صدرها طفة” للعناق 
يلوح لما شبح” لمذاب 
كأن اللظى قدح" من سلافر 
فراشة- روحى تعال" وثوباً 
إذا ما امتزجنا احترقنا معا 


وتدری الفراشة* أئى اللبب' 
فرقت بأجنحة تضطرب 
وق اظری" بریق" الشهبة 
جاهلیپا من خن الشجب ! 
لعابدة الى عن كشب ! 
وق قلبا حنة الغترب" 
ویدو الها الابد القترب 
لما فوقه وثبات" الحسب' 
ونلنا اطلوک بهذا العطت" ۱۱ 


راهم امی 


یبد 


ل لي 


دعاك المهوى فأجب من دعاك 
وذ عننك غير عاة الغرام 


ومت ببوی من سباك هواه 


# ۰ 


وما لك تشکو السبی والسپاد 


وق بمببته فى سباك 
وسدقم انهم ن ا 
عسى .أن نال“ دضاه عساك ! 


أتنكر ما صنعته يداك 8 


ré‏ أبولو 


ل n‏ تسس 


ويا قلب" نشتاق من تشنهیه 
ويا سق ما لك فارقت جسمی 
وبا ملک فى جين الصفات 
جری بشقائى عليك القضاءٌ 
فدتك النفوس ومن لى بنفسى 
طرابلس الغرب : 


وأنت لابه فكيف جاگ 1 
أظنك ۸ تلق فيه قرا ۱ 
أناشدك العدل فى ( مصطفاك ) 
فلا جملر* الفا من قضاك 
إذا محل الناس كانت فداك" 1 


تصطفى زکری 


الپبا..! 


وناسیة" ات أم ذاکره ۱ 


آنتر أ ساهره 
ومدلور_. آن تازاف 
وقلب" من" حنين القریب 
اج افق تيل المجوع 
_وکیف تنامين ملء الجفون 


ولیلر من الوجد ۸ تألفيه 
ا واهس ‏ بلب اف رعش 
فلا - تسمعين ‏ دطاء الفژاد 
كنك ۸ تفحصی ‏ عن ,هواك 
ووجبك » هذا العفيف » طفتت" 


ول تب اقلب" بعد الحموم 


تنایبی مبجة. ٠‏ خائرة 
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وغو لطلعتك الباهرة ۶ 
کی اوساوس . »۰ يا ساحره 


وأسبر 6 ۸ تفتمض ناظرة ۴ 


آناجی به بو الطاهرم 


وأدعوك ‏ ىق لمفة ظاهرة 


ولا تنبمين له خاطرهة. 


يبيتك اللوة ‏ الطافرة 


عليه عواطفك الفائرة ۱ ۱ 


وجي عزيمته ٠‏ الخائرة 


۰۰ 


دلسمبر سنة ۱۹۳۳ to‏ 


تعالة » فقلي کقلب الجديبو 
تما" » فنفي برغم اطدوء 
از راد د 
تال نمش ڪخفافو الطيورر 
تعاى" نهیم فوق وشى ارياض 
تما لندرل- ملك الطلود 
تعای لاطنیءه نار رانين 
وأنسى بقربك عبد الشقاو 
وعبد" مان ثموت" فى اریع 
تعالىت » وخلی لميا تيج 


وكيف أخاف صراع الیاق 


يحن الى الديمة الاطره 
عليك غدت ادا طائرك 
وتصنى . لَه الساحره 
من “الشط » للروضة “العامرة 
ونهفو مع النسمة العامره 
بعيداً عن للاعین. الناظره 
بأتقاسك ارطبة العاطرة 


وعبدةه ليالر مضت" جائرة 
قافن نا رة غاد 
وتطغى . بأمواجها 


وأنت معى قدرة قادرة ۶ 


الزاخره" 


6 ۰ 


لمكن الكاف وای" اسیات 


وجيك ۶ يا لجال الوجوه 
لقلبك ۴ یا لتقاء القلوب 
لسك 7 با السمی النفوس 


خف ات ۲ قات تاه 


ميت غمر : 


تجن بك المهجة” الشگاعره ۶ 


اى ك دوضة" زاهره ! 
كن به ا الطاهره 1 
ا 
وت "می نفس المائرة 1 

عیرالعزیز عنبو 


کچد 


را الجياة 


ى دمه أم يطاوع 
تجیش . به الا مال لیس بقادر 
أ الق أن الب ید فى الورى 
وان" مودات القاوبر تحوالت" 
اذا صح ما تالوا قفص طیور‌ها 
تك اف با قلي ترفرف ساجم 
ثوائك علد اله فا صنعته 


وتتشبلة لولا الصدق” فيك طبيعة” 


وأرفته تی اطوی 01 یراجم 
علیپا » ولا عنبا هوى القلب نازع 
سو أنه “لشب "والا* متام 
فا هى الا" للخداع_ كراقع 


01 


تی بواديها ؟ وفيمن' تساجم 1 


وتخفق غر“يدآ وما اش سامح ! 
وما ررحت تز جى للبوئى ونتصائم' 
لا جاء مثكى للبوى وهو ابم | 


مدنا 


هو مسیون الب" شعفا » واها 
سيرون بق دکب شليل + ورعا 
وأحسب ان الب للناس_ قدرة" 
وبعض” عیون_ الناس تتقوى أشعة 
فيا طير” ساجشنی كا شئت ف اموی 
علينا نودی للحياق رسبلة 
فليس مذا الئاس دالا سوى القلى 
کذاك آدعو الط حبا هوائفاً 


هو اللس" خدوع" وآخره خادع 
غدا رکنم هذا وحادیه ظالع” 
۰ إل ۳ تم 
ولکن شماع التو لمیر 
على بعضها » والناس" شتى طبائم 
وشاءت" لنا فيه الامانى السواجم 
هی الب" حتى ليس للحب مالع 
ذ الب اجية 

ولیس لهم شاف سوى الحب ناجم 
مغدة ما عاش فى الروض_ ساج 


مود أبو الو فا 


دلسمير سنه ۱۹۳۳ ۳۳۷ 


من القلف 


ليست شعرى آمجون" ما أرى فيك يا دنيا وضل العالون؟ ! 
م بذلتة الود لا آبفی له رمن جزاء غير قلبر لا مخون" 
فاذا الفدر اجزاء تعصده بعض ما فيه » حروف لاتهون ۱* 


مود احد البطاح 
.ايه يا دتياء تفوس من تراب ۶ مسا الطيش وافات الجنون ۲ ۱ 
أم تراها من فا خلقتة ‏ قد طنی الوم علیها والجون 
لیس ے فپم من کرمر أبداً ٠ ٠‏ کلہم ما بين مأفون ودوز ۱ 


sss 


لیال .بت فها أرق . أرقب النحم ؛ وتفربی السجون 
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۳۸ 
1 شپدت؛ الليل” آرجو ره 
اذا الیل" + ظلام عبت" 
ابه يا دنيا » ظلام مطبق 1 


أبولو 


لعيون تذرف المح اطتوز؟ 
واذا الصیح" » ضلال" لا سين 
وفتون » ليس سدوه فتون ۲ ۱ 


+ و 


کم بذلت التصح أسديه م 
م ضحلا فى رضام پذت 
م بذلت اروح" أفديهم بها 
م اوقت ٠‏ اق ا ون 
قد رات االكون فهم جنة 


هذا ثم عن سبيل يصدفون" 


فاذا ثم بالضحايا يعبئونة 
فاذا ثم عر وفلى يعمبون" 
لعداق کل يوم خلصون 


ودأوى ۱ ليتهم ما یبصرون ۱ 


و و 


ليت قلي قد" مرن صخر کا 
ليته ما عاش فيم أبدا 


قد آفق اليوم برجو توبة 


قد" من صخر قوب العابثين" ۱ 
ذلك الحلص فى الب الامين" 
من جوت 


ره أصمر ابطاع 


وفع وحنین ۱ 


خطرة الطاووس 


( نظمها:الشاعر فى احدی الناسبات ) 


5 2 
خطرة الطاووس بين الترجسر 
واعادت" قى خیال ور 


ذكرت" قلي بعهد دارسر 
کات قلي قد سلاها و تمی 


sese 


دکرثنی يوم مرا غلا 
تبادی نحث أفنان المثيًا 


تحت أستار الظلام الدامس 


ورياض ادها من" سندسر 


دیسمیر سنة ۱۹۳۳ ۳۷۹ 


محد مود رشوان 


وطیور اروض فى لسا 


پلبل" قد قام فيه سافاً 
شاديات. صادحات نا 
وا شادنات فاتنا 


وخربر الام من فوق ارن 


حتّذا فى اروض عق الجلس_ 
وهزار" . قام فيه يحتسى 
تر راقصات بين قرع الا" كؤاسر 
ت سحرها فى کل طرف ناعسر 
میا اخر العندلیب الا خرس ۱ 


و 
ذكرت" نسى بام المشبا وعبوم فنیات درسر 
يوم كان العيش صفوا مت والاماقى خلسة مختلسر 
یوم كان الفید" حول والمَسَا أرتوى من كل نحن" املس 
ace‏ 


ذکرثنی بك با عبد الصبا خطرةٌ الطاووس بين الأرجسر 


قر مود مضواده 


۳۳۰ 


آپواو 


يواد کدارر الخلد بك النازل. 
أقانی به فى ليلو ونهارو 
وک سأونی كيف تشتی مم ایی 
فقلت” بهذا الشعر بسی وشقوی 
فلا تسألوق عن دماق .وسفكبا 
فک مرت الّسی عل بيمة 
ورفض" لئم كاشح. القلب حاقد 
یکت بق حزتا کل وکسم 


وم ندبتیی ق جاها ضريرة 
وشيخ ای" المع الا بمحنتى 
ما والدای الصالان کلاها 
فياربة إما نعمة" من حمافی 


حیبت" فا لی لا آفوز بنائل- 
ووحدة ا کل 
وق شعرل" المامى عذاب التاهل ۶ 
کا قتل الصاح زهر الخائل 
ساوا بدمى الغال جرعة" فاتلى ! 


مميهة أفاق 


أبعدتى عنها وضیع/ الوسائلم 
منال آدزاق بمَّةة طاملر 


وأحزنة ما أبصرت دمم المنازلر 

تنوح بصوتر خافت الصوت دابل. 

وق ثوبه مجد الكرام الأمائلر 

عل شدة البأساة "موئل" سائلم 

ولما ‏ حياة تى حماقة جاهل_ 
عبر امپرالربت 


چە 


مضت عنی عبوذ" أولعشى 
فيا ليت الليالى ما تتت 
إذن ما کن بوحشنی جتاها 
فأشتی الى كانت هناك 


وأودعت الاتی إذ وذعتی 
لا سوي السا عودتنی 
إذا اهر یوم التائ 


وابک .من عهود . أسعدتى 


مق يمه 


قلت البحرر اذ" وقفت" مساء 
وجعلت" النسم" زاداً اروحی 
وکا" الالوان" غتلفاتر 
مر“ ی عطها فأمکر نی 
وی دی بمینر خیال 
وان الوجوة لم مور | 

نشوة”لم تل : صحا القلب” منها 
اغا م 
اه مات وشن عراب یال 
أنتة باقر وحن کارید الذا 
وج" 
نی عندك- الاش وما ف 
كل ہوم تساؤل” » ليت شعری 
ما تقول الامواج"» ما1۲ الد 
ترکتنا وخلكفّت' ليل شك 
وکا" القضاة بخ" مى 


وبح دمعى ؛ دوع ذلة تسى ۱ 


اليك" عت وجهى 


3 أطلتة الوقوف" والاصفاء 
وشربت” الظلال 
تجْعلت منك" دوه" غك 
وتری فى جواحی كيف شاء 
ساح المقلتين "یغضی حياء 
جسته والطبيعة” السناءه 
ماما كان . أو آشد" عناء 
يها البحره نحن لسنا سو 
مقتنا وصكيرتنا هبام 
هب يعاو حيئاً ويمفنى جام 
ا س نه الحياة- والااحياة 
إا ردا دوما_ فت دام 


e a 
من‎ 


والا ضواء 


نی فيحسن الا نباه 1 
س فراحت" حزيئة ۳ 
أبدىكر والظامة الخحرسام 

ن عن ای وما عرقت" البکاة 
۸ تدع لى ٠‏ أحدائه" كبرياة 


ارا ھم نای 


۳۳۲ 


من رای الیل جد فى جربا 
ورأی فيه تهادی 
یه با نيل ! کل" عام تراه 


ره ان 


جر الون كلام الحثر” تجری 
حمل انلصب والياة ‏ ,لواد 
أثقل الطمى” . متكبيه فأراغی 
کی يحيط ارحال من بعد لای. 
لکای بلنیل عاشق مصر 
ناذا ما هواه ناض اشتياقة 
وکن اظرو وی حبیب 
وات اللاء ‏ الفوق ‏ عصر 
وین الموج الفوق نوا 
عخر الفلك" موجه راقصات 
وعی طفتيه جات حسن 
وزدوع يوانم ٠‏ أنبنتها 
ای" ورب ! فکل خیرات مصر 
وهو ما زال بشما مستكيناً 
کتب الك والكفاح عليه 
هل قدرناه قدره فى جانا 
هل روينا غليه ؟ هل شفينا 
أنصفوه ۱ فذاك ركن ركين” 


لمج الى" ولللی فى عنانه 
وعذاياً إن ج فى طنیانه 
فر اروح فض فى جال 
امشات الحياة فى فرینه 
حف . بلقفرات من أركانه 
مزبداً بستحت من وخدانه 
بين فرعيه أو لدی غدراله 
يصهر الب" فی لنی هجرانة 
جاه یبعی الوداد فى فيضانة 


شتکی اوجد ء آو.صدی نان 


هو مجرى الدموع من أجفانه 


نابض“ بالحياة . فى اخفقانة 
اهماثٍ وه وأمان؟ 
وحتول تفیه من أقطان؟ 
فاس فلاحه وقوس" " فدانه 
قد تاها الفلا فی غيطان؟ 
يرتفى بالقفار مرن رغفان؟ 
وسواه ترفةٌ فى وان 
احتفظنا كولم وکیانه 


هل انبر“ رفعة شان" 
عرش مصر استوی على جدرانه 
فرمات عبر الخالي, 


داءه ۱ 


دلسمبر سنة ۱۹۳۳ ۳۳۳ 


على حافتّة النهر » فى دواضق 
معالفجر ء والافق "یز ز'جىالندى 
وبين و اغتدت" 
آغار علیبا فون الفا 
فاشا ساق النسم يدو 
فتضطرب اوح من نشوق 
ویصدح بين ذراها ارا 
ويأخذ یبتف" فها الصّبا 
وبين جداولها الائها 
وبين خرير المياه » فلا 
قوم عل فانر طا 
هنت حوله الطير مشدوهة 
كداعى الصلاة دعا » فابری 


فامع يدرك فى عقلبا 
وراح یش ففاء الما 
مُظاهرة” ستئيث - اطوی 


مركو الفقق. الحاو ارا 
تابيج شر تنتاتها 
تم ا یا 
ب » وأغرى الطبيعة- شيطامها 
ر علیها » وبرقکس طفاتها ۱ 
بهاء ویقبقه سکراها 
: تبطرب ما هاه نام 
أفنائہا 


۴ ورد الي يابا 
شیوخ" الصلاة وفتياتها 


o 


ویرب" المصافير خضرا على 
على رحق هن" آمارها 
تفن فوق ‏ براعیمها 
ب تن (۱ له مله التضا 


(۱) سبحن . 


جال الفراديس. فتكاتها 
ومن فرحة هن" “عنوائها 
تك جع الع او 

فتبت. باروج آلانتها 1 


۳۳ 


وخشت؟ بها الطب فى بلق 
ان مرکب خانها ها 
ممت" قبل فولها 


تضتده برع اساب 
وآمعن فى اليأس_ راثا 
وهلگل بالد رُڪباثا 


soe 


۱ 5 
خواطر" تبلغ من شاعرر 
وتنساب فى نفسه برتوی 


فلا ایک اقا من اموق 


بها من نواحية صدایانما 
ولا فاتنی الدهرت غشیائا ۱ 


قر کی راهم 


دود رات 
ما اتینه آدقی وا قتا یرای ٠‏ من كبدق صل اماق 
فی كل" یوم عاصف" بی ریه .فیگزای هو من الاماق 
تذارو عواصفله اهموم وتنی فتذیب" هش فى هوم راق 


فيلشّى وام ليل مرادقر 
اوح أرسلكها دما مقروحةة 
فى حين أن الدمع" ليس عطنیء 


ب روا شد لف اق 
طل" الوا با من الأحداق_ 


وجدى ولا بر اشراق 


cos 


دلسميز سنة ۱۹۳۲ ۳۳۵ 


داود کات 
هذى فى الانيا و رما اغا از ئ رد بلا اراق 
"لوت ما نلقاه من" أحزانه فى هذه الدنیا وما سئلاق 
من دحل ذهبت الى لا رجعة ‏ أو فرقة راحت لغير تلاق 
اور الشاق الكرام وليته سيف لین كبا اختباة الساق 
1 هه 
طتی على داود ای عراب وعلى الصریر ال فى الاوداقر 
وعل الباهد | حد اق موقت عن أ شرعة الدابز والاخلاقر 


۳۳۹ آبولو 


وعلى اليراع اذا جرت اأسلاته ات" لباب الم" ولترياق 
قل تود الحوث لو من لفظه حتين منه باتفس الاعلاقر 
نی وما تجدي علينا فة من بعد فقد الطيّب الاعراقر 
لا رایت النعشة سار وخلفة ام" من الذكر الطهور الباق 
متبللاً ‏ مادا ۰ ی" «موکت ‏ عا وکت من الى .اللا قير 
والناس" من شطيّه باك بعضتیم بلامم أو بالصمت والاطراقر 
من ذا کر لك فى الجباد مواقا فى صد" عادیق وحم شقاق_ 
أو "معلن ما كنت تصنع صامتاً ‏ من دعوة هی بها ووفقر 
أو منىع.لك عن بدر مطوية صانت وجوها من ید الاملاقر 
أيقنت أن النعش أودع خيراً من خير من حملوا على الاعناقر 
۰ 4 
شيخ الصحافة رحمة لك قدر ما آبل یراك فى حروب نفاقر 
وعداد ما خلاته من صا لك فى اللود وى الصحائف باق 
خی الصحافة عنك ما أودعتها ‏ من طيّبات ف الزمان بواق_ر 
رد ابو الوا 


النسران الشهيدان 
فاد حجاج وشهدی دوس 


جعنل. الأمال ‏ اق موکبه ‏ میس الوت ای الو" امعلكم 
وسماة ( السین ) كانت حومة التق الملل علیبا والعدم 
طار سرب النيل فى آیجایها . علا . لو" ایا وتم 
شم الآمال وصّاح انا . هره الید . عى . دام 


دلسمیر سنة ۱۹۳۳ ۳۳۷ 


هیکت عليه قسمة” 
تحمل . لامال" ٠‏ فى ٠‏ طياتهنا 
وخطلاً من ( أب الول ) حوی 


خالا بالنيل. مات 
خافقاتر 


ورم 
شل ما اه اللي 
ف اقم 


ذکر ابام تعالت؟ 


ذكريات تبمث" ا زهو ۲2 آحیت" الذکری رفيا ورمم 
۶ و 
طاد والأقداث طارت خلفة بدا يا مص يمحدوك ال" 


وخلی « النش" > فى أببة 


30 الك ا امسا 
انمض مایت 2 آقنموا ۱ 
نقمة" کالسحرر ف آذانبم 
امتطوها . تسبق الطی ‏ بهم 


تحت جون ضللت" العین" به 
قلي « لندنبرج » منه خافق" 
كنا بلنفس طافت فكرة” 
ما هو الموتة ؟ وما أسبابه 1 


آوفرت صدر الیال بلق 
1 روا شاب أو سل 
يا طا لبيك منهم ونما 
هبحت من آنسر النيل اهنم 
وتروع النسر فى أعلى القمم" 
وضبابو لا تری منه الا ۳ 
لو علا النطلا فيه لارتطمٌ 
خاطبوها : نحن أبناة الحرم ! 
حبّذا الموتة حياة لام ! 


2 ۰ ۶ 
آیپا النسرات ما آخفتعا لا ولا فى الجو ما زكّت قدم 
هكذا النص كا آحرزغا موتة العقبان نبغى لا الرخم ۱ 
عبر البر ود سرد 
مت | 


اول الضحایا 


٠‏ يا فضا الج دنقا پلسود 


يفخر النیل" بهم فى العللمين" 


مة؟ ابولو (المجلد الاول) 


۳۳۸ أبواو 


طلبا اليد فكنا من ضحايا . ه وکنا قدوة ٠‏ للطالبين 
۸ ينالا+النضر لکن ختلدا. اف قارب هى | مئوی الغاملينة 
عرف الناس«فئرادا »مجنو كلهم جزم وعزم” لا يلين 
۸ يمؤتا إنما حلا قاو ٠‏ سطكرت عجديه) فى اللددين 
فعزاء لك يا مصر عزائ ‏ من فژاد بلت یفریه الأأنين 

رد السير الصری 


اكاد ان دب المرف 


كان لتأسيسرهذه الجعية ار" طب" فى الا وساط الاأدبية » وهی الاول من 
توعها فى نزعتها الى انخاذ التقافة العربية وسيلة لتوثيق رابطة‌الاخاء والتعاول بين 
الافطار العربية وجملمصر مركزاً هذه الوحدة المباركة » وذلك نمیا مع ارغبات 
الثقافية السامية التى ديما صاحب الجلالة ملك مصر الذى تى أشد العناية 
بتبویء مصر مکانتها بين أمم الحضارة . 
وقد ی نشوء هذا الاتحاد إلى تدعيمه ندوة الثقافة »التى أصبحت مجمعياتها 
وعلانبا فريدة فى خدمانما العلمية والا دبية للعالم العربى.وأمنية «الندوة» أن تزداد 
قو وتدعياوأن بح ف المستقبل القريب أهلاً للرعاية الملكية بعد أن تغدوهيئة 


() اطیار قؤاد حجلح 


Pt‏ أبولو 


تعاونية مساهمة وذقا لقانون التعاون » وبذاك نش حيانها واعاطا لخدمة الامة 
والنروبة فى الحاضر والمستقبل » غير معتمدة على وجود أحد من أعضائها ولو كان 
مؤسسسبا ولا متأثرة بذهابه 8 

وال هذه الغابة العامة الشريفة نسعى الجعيات النضمة تحتاواء « الندوة »» 
ویعمل رجال” « الندوة » بلا کلل _ لتحقیقها » فك من أعمال جليلة عند الغربيين 
لم يحفظ لها بقاءها سوى روح التماون الصحيح . 

ويرجع تأسيس” « اتحاد لدب العربى » الى سبتسبر الفائت » وقد مبادقت 
الجعية العمومية نهائيا عل قانونه يوم الجعة ۱۳ اكتوبر الماضى فى اجتماعها بنادى 
نقابة الصحافة . وفعل مئرازرة هذا النادی الموقر تقوم « الندوة » بمعاضرات 
قيمة شتي تل اسبوعياً ( وأحياناً مرتين فى الاسبوع ) متناولة من الاحاث 
الأأدبية والعلمية الكثير التنوع » والشعر نصيب” غير قليل بين هذه الدراسات »ا 
تقوم يخدماتها الاجماعية الجيدة . 


8 


جائزة نوبل فى الاادب 

قررت جمعيةالعلوم الا موجية أن تمنح جائزة نويل هذه السنة التفواق 
ال داب الى الشاعر الكانب الروأتى الرومى ايفان بونين وهو ف الثالثة والستين من 
العمر وسلالة أسرة عريقة فى الحسب . وقد نال شهرة عظيمة شمه الوصنفية ارائعة 
وقصصه القصيرة التى تعد مرن آبلغ ماكتب نا . وقد نال على أشعاره الاول 
التى نشرت مام ۱۸۸۹ م جائزة بوشكين ‏ وهذه مرن أسمى الامتيازات العالیتق 
روسيا قبل ارب . ومنح الجائزة نفسها على ترجمة « بيواثا » » النجفاوز » وترجم 
آیضاً عدة مؤلفات للورد بيرون وتنيسون » وانتخب عضواً فى الجعية العالمية 
الروسية عام +15 م. 


۹۷ 


۹ 


السطر الا“ السواب 
۸ الاجاب الانجاب 
۳ آعلتا أعلثا 
14 حده حدة 
۳ ف وف 
۷ ولکنه ولکنه 
e‏ متا ۰ اة | تایه 
e‏ ال ولیین الا ولین 
ج اليج 
1 کین عين 
مقا مقلا“ 
۰ ۷۱ الاهتزازت الاهتزازات 
4“ مؤلفين مولی 
۸ ناعة أناعة 
۲ ليست لیت 
۷۰ ليال ک ليال 
۷ جحفل" جحفل” 
د تست 
" دیوان 
صا مودت 
جموعة من شعر الطبيعة والحب والجال 


بدل الاشتراك خسون ملي = ان بعد الطبع ثمانون ملا 
“ترسّل الاشترا کات باسم صاحب الديوان إلى جعبة أبولو 


